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IN THE URBAN AMAZON OF PARAENSE: An analysis of
the HQ Castanha do Para
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Resumo: Este artigo analisa a Histéria em Quadrinhos Castanha do Pard, investigando a
configuracdo do imagindrio e das subjetividades na Amazonia paraense urbana. Nosso
objetivo € compreender como o vivido e o experienciado no Ver-o-Peso — lugar
protagonista da narrativa grafica — sdo representados e ressignificados na HQ.
|Considerando esta perspectiva, adotamos uma abordagem hermenéutica interpretativa,
buscando extrair os sentidos que emergem dessa configuracéo cultural. Fechando esse
percurso, identificamos que a narrativa em quadrinhos articula uma experiéncia do
comum, do banal e do cotidiano, revelando formas de resisténcia e sobrevivéncia. Nesse
dialogo entre comunicacdo e cultura, a HQ reinterpreta elementos da cultura amazénica,
potencializando novas formas de olhar e viver esse espago urbano, com projecdes sem a
necessidade de adequacéo a padrdes externos.

Palavras-Chave: Amaz6nia urbana. Imaginario. Subjetividade. Hq Castanha do Para.

Abstract: This article analyzes the Comic Book Castanha do Para, investigating the configuration
of imagination and subjectivities in the urban Amazon of Pard. Our objective is to
understand how what is lived and experienced in Ver-o-Peso — the protagonist of the
graphic narrative — are represented and given new meanings in the comic. |Considering
this perspective, we adopted an interpretative hermeneutic approach, seeking to extract the
meanings that emerge from this cultural configuration. Closing this path, we identify that
the comic narrative articulates an experience of the common, the banal and the everyday,
revealing forms of resistance and survival. In this dialogue between communication and
culture, the comic reinterprets elements of Amazonian culture, enhancing new ways of
looking at and experiencing this urban space, with projections without the need to adapt to

external standards.

Keywords: Imaginary Theory. Subjectivity and Identity. Hg Castanha do Para.
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1. Consideracdes Iniciais

A Amazonia tem sido, ao longo dos séculos, cristalizada no imaginério ocidental como
um espaco exatico, distante e alheio a contemporaneidade. Essa representacdo ndo é casual
como ja nos alertava Gondim (1994), mas resultado de um processo histdrico que consolidou
a ideia de uma fronteira geografica e cultural entre civilizacdo e barbérie. Esse binarismo
reduziu a Amazoénia a sua dimensdo natural, associando-a a um lugar intocado, primitivo ou,
no maximo, habitado por populacdes cuja existéncia estaria a margem do tempo histdrico.
O efeito dessa construcgdo, nos diz Freitas Pinto (2005) continua a fornecer alimento para a
recriacdo de novas polariza¢es, como a recriagdo do bom selvagem em ideias com a de
“povos da floresta” e de “ribeirinhos”, portanto, de um novo romantismo social, provocando
a invisibilizag&o de sua complexidade social e cultural e, principalmente, da sua urbanidade.

Ao longo das ultimas décadas, a Amazonia urbana se expandiu significativamente.
Cidades como Manaus, Belem e Santarém, entre outras, sdo polos dindmicos que articulam
saberes, culturas e contradices tipicas dos centros urbanos. No entanto, essa Amazonia das
ruas, dos bairros, do cotidiano urbano, permanece negligenciada tanto nas narrativas
midiaticas quanto nos estudos académicos mais difundidos. A insisténcia na Amazonia
como um espaco exotico e marginal reforca a ideia de que a urbanizacdo ndo se
compatibiliza com a regido, como se suas cidades fossem apenas um apéndice da floresta e
ndo parte de uma experiéncia urbana legitima, com suas préprias dindmicas sociais, culturais
e econdmicas.

Essa resisténcia em reconhecer a urbanidade amazoénica revela, em ultima instancia, a
persisténcia de uma perspectiva colonial, que continua a definir o territorio a partir de
categorias externas e limitadas. Para superar essa dicotomia, é preciso deslocar o olhar,
reconhecer as cidades amazonicas ndo como meros entrepostos ou zonas de transicdo entre
a natureza e a civilizacdo, mas como espa¢os em gue a modernidade se reinventa, onde a
cultura urbana se expressa de maneira singular, em constante didlogo com os elementos
naturais, historicos e sociais que compdem a regido. No limiar desse olhar, diz Castro (2019)
somos contemporaneos da emergéncia de um novo mundo social — de novos territorios
afetivos, comunicativos, de significados e subjetividades.

Essas construcdes sdo demarcadas, por nds, como fenbmenos complexos, mas que

acabam por se naturalizar e se materializar na realidade socioespacial. No caso da Amazénia
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paraense, é essencial desenvolver abordagens que considerem suas dindmicas internas
especificidades, superando leituras externas e generalizantes, a fim de compreender sua
formacdo a partir de seus proprios processos e contextos.

Tomamos as reflexdes de Freitas Pinto (2005) quando afirma que as ideias, ao
transitarem por diferentes tempos e espacos, conectando pessoas e periodos histéricos, e
podem, em determinadas circunstancias, consolidam-se como sistemas de pensamento
predominantes. A partir deles, passam a moldar a forma como se sente, age e percebe o
mundo. No entanto, hd também momentos em que tais ideias perdem forga, encontram
barreiras para sua difusdo, desviam-se de seus percursos iniciais e acabam eclipsadas.

Nessa perspectiva, argumentamos que a construgdo da Amazonia como um espacgo
natural e cultural tem sido, um processo continuo de producdo e reinvencdo de
representacdes. Esse processo, embora inserido em um contexto mais amplo e diversificado,
tem se baseado num repertdrio relativamente restrito de ideias, conforme Freitas Pinto
(2005), que se tornaram dominantes e persistentes.

O autor enfatiza, entre diversos fatores, o elemento fundamental para compreender a
historia das ideias sobre a Amazonia, isto €, a diversidade de campos do conhecimento
envolvidos nesse processo. Segundo ele, embora distintas areas do pensamento tenham
contribuido para essa construcao, a énfase recai, sobretudo, sobre disciplinas como a historia
natural, a geografia e a antropologia, que desempenharam um papel central na formulacéo e
consolidacdo dessas representagdes. E no contemporaneo, identificamos um refor¢o das
narrativas midiaticas que, quase sempre, retornam a essas representacoes.

Assim, nos instiga Freitas Pinto (2005), a perceber o aspecto de maior interesse que
reside na possibilidade de identificar, por meio dessa prospeccdo, quais foram as ideias
fundamentais que, ao longo da historia, se consolidaram para formar o ndcleo a partir do
qual se construiram as distingdes entre civilizacao e barbarie, quando se analisa a formacao
social, cultural e histérica da Amazonia. Ou seja, mapear, no desenvolvimento do
pensamento moderno, as origens das concepcdes que estabeleceram fronteiras simbolicas e
hierarquicas, sustentando visfes preconceituosas que dividiram o mundo.

Essas sdo as bases de nossas reflexdes, pois elas contribuem para pensar de que forma
essa Amazonia também foi invisibilizada na sua urbanidade, inclusive com a cultura sendo
capturada por um olhar colonizador que enfatiza suas particularidades apenas quando estas

servem ao consumo simbdlico e turistico. Assim, a riqueza das linguas indigenas, os saberes
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ribeirinhos e quilombolas, as dindmicas culturais urbanas e periféricas, as expressdes
artisticas contemporéneas e 0s movimentos sociais amazonicos sdo frequentemente
invisibilizados ou subsumidos a légica do “exotico”, ou entdo lidos como manifestacdes
marginais, distantes do “centro” do pensamento nacional.

Nessa construcdo do pensamento, também comungamos das reflexfes de Suze Piza
(2021) e sua critica contundente ao propor um corte incisivo as normas homogeneizantes
que moldam e limitam as subjetividades, enfatizando a necessidade de "des-pensar” as
identidades fixas que, sob a l6gica da unidade e da coeréncia, aprisionam as experiéncias
individuais em categorias rigidas. Piza aponta que o processo de construgdo de identidades
padronizadas impede a expressdo de subjetividades plurais, adaptando-as a expectativas
sociais que limitam a diversidade de formas de existir. A fildsofa argumenta que a verdadeira
emancipacdo subjetiva reside na capacidade de resistir as imposi¢cGes de um pensamento
homogeneizante, que, segundo ela, "silencia as dissidéncias em nome de uma ilusédo de
unidade™ (Piza, 2021, p. 286). Essa critica reflete uma proposta de desconstrucdo das
identidades impostas para abrir espaco para uma multiplicidade de vivéncias, permitindo
que subjetividades complexas e contraditorias coexistam e sejam reconhecidas em sua
rigueza. Nessa linha argumentativa, temos Amaral Filho (2022), que denominard de
“pensamento criativo”, em que essa dimensdo mdltipla permita a valorizacdo de vozes e
narrativas locais que, de outra forma, poderiam ser ignoradas pela cultura dominante.

Nosso lécus de estudo comunicativo e cultural € Belém do Para, o segundo maior
centro urbano da Amazonia brasileira®, em que sua urbanidade periférica coexiste com
influéncias tradicionais e populares que permeiam as vivéncias cotidianas de seus habitantes.
Realidades essas que nos lembram a afirmacédo de Norval Baitello (2014), como portadoras
de memodrias, historia e historicidade, portanto, de cultura.

Para tanto, nosso olhar € mobilizado na compreensdo de um lugar especifico, Belém e
sua feira do Ver-0-Peso, ambiente que protagoniza as narrativas da HQ Castanha do Para.
Tomamos o sentido de lugar em dialogo com Santos (2010), e sua traducdo na vida coti-
diana, em que as interacdes se ddo em uma situacdo de copresenca, huma contiguidade
espacial que favorece a comunh&o entre as pessoas e em que a politica se territorializa. Ou

seja, 0 autor identifica como “o teatro insubstituivel das paix6es humanas, responsaveis,

4 IBGE 2022. Disponivel em https://cidades.ibge.gov.br/brasil/pa/belem/panorama
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através da acdo comunicativa, pelas mais diversas manifestacfes da espontaneidade e da
criatividade” (Santos, 2010, p. 592). O lugar ndo € apenas um dado geografico, mas uma
construgdo relacional e em constante transformacao, influenciada por maltiplos agentes e
discursos, envolvendo dimensdes simbdlicas, identitarias, afetivas e politicas, carregados de
significados, experiéncias e disputas (Yi-Fu Tuan, 1983).

E com essa perspectiva que desvelamos o objeto deste artigo, a historia em quadrinhos
(HQ) Castanha do Para (2016), do publicitario e desenhista Gidalti Moura Junior, que
constrdi a narrativa sobre a condigdo social de um menino nascido na periferia de Belém,
mas com o enredo desenvolvido numa das maiores feira da América Latina, o Ver-o-Peso.
O artista explora essa realidade através de personagens que transitam pela cidade e pela
cultura amazénica de forma Unica, evidenciando elementos de resisténcia, subjetividade e
criagdo cultural. Lugares onde ora as imagens sdo devoradas, ora sdo as imagens que nos
devoram (Baitello, 2014, p. 14), numa vollpia de sensacdes propria das leituras das HQ.

Apesar de ser natural de Belo Horizonte, Gidalti Janior chegou em Belém do Para com
3 anos de idade, e toda sua infancia até a vida adulta, respirou de maneira profunda o
universo belenense/paraense/amazonico, tendo se mudado para S&o Paulo em 2013. Esse
repertorio experiencial vivido em bairros da cidade paraense como Jurunas, Guama, Cidade
Velha e Comércio proporcionou um horizonte de narrativas que o estimularam a escrachar
as mazelas sociais ali vivenciadas, principalmente a respeito de criancas e adolescentes
vivendo nas ruas e sofrendo a violéncia doméstica®.

A narrativa visual, conforme analises interpretativas, € enredada por uma perspectiva
da decolonialidade (Piza, 2021, 2022), girando num sentido anti-horario, tracejando um
grafite da resisténcia, dando forma e consisténcia a cultura em suas assimetrias e
desigualdades, ativando saberes locais “descontinuos, desqualificados, ndo legitimados,
contra a instancia tedrica unitaria que pretenderia depura-los, hierarquiza-los, ordena-los”
(Foucault, 2015, p. 268).

Descrevemos as narrativas graficas da HQ Castanha do Para, apontando questfes que
envolvem as identidades amazdnicas, ressignificadas na urbanidade e em meio as influéncias
de uma “consciéncia globalizante” (Piza, 2021). Ou seja, partindo do molde gréfico-visual-

insurgente encontrado nos quadrinhos, em dialogo com as teorias de Gilbert Durand, Juremir

° Entrevista dada ao blog papo zine. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=HDggCx4hemA.
Acesso em 17 de outubro de 2024.
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Machado da Silva, e outros com a finalidade de analisar como o imaginario amazonico
transita e de que maneira ele reflete a subjetividade decolonial e periférica das pessoas em
meio ao (re)existir na urbanidade periférica da cidade de Beléem, capital do estado do Para.

Em Durand (2012), o imaginario é refletido como uma instancia fundamental da
experiéncia humana, estruturando tanto a percepcdo quanto a significacdo do mundo. O
autor rejeita a dicotomia cartesiana entre razdo e imaginagéo e, em seu lugar, propde que 0
imaginario seja um campo de significacdes organizadas por estruturas simbolicas e
mitolégicas que orientam a cognicdo e a cultura. O imaginario tem centralidade na
experiéncia humana, assim como é um eixo estruturante da cultura, do conhecimento e da
percepcao da realidade.

Ja Silva (2006) parte do pressuposto de que o imaginario ndo é apenas um campo
simbolico ou subjetivo, mas algo que se materializa nas narrativas midiaticas e nos
dispositivos culturais que moldam a percepcdo do real. Isto é, o0 imaginario também ¢
moldado pela midia. As midias ndo apenas refletem a realidade, mas também a constroem,
criando representagdes que acabam por mediar a experiéncia do mundo.

Logo, as reflexdes teorica-conceituais e metodologicas sdo tomadas por uma
hermenéutica interpretativa de construcdo de sentidos que emergem na configuracdo do
imaginario e das subjetividades na Amazbénia paraense urbana. Apontamos como objetivo
deste trabalho entender o vivido e o experenciado do imaginario no Ver-o-Peso, lugar
protagonista da narrativa grafica em Castanha do Para. A proposta alinhada no duplo par
comunicacdo e cultura tem como visada um pensar-viver na experiéncia do comum, do banal

e do cotidiano das pessoas, mas configurados em forma de resisténcia e sobrevivéncia.

2. Castanha Do Para: entre o real e o ficcional

Segundo Marie-José Mondzain (2016, p.182), “ndo ha sujeito sem imagem”. Para a
filésofa é imprescindivel ultrapassarmos os canones estruturais do “ler imagens” para o
“sentir as imagens”, € permitir, bem ao gosto de um retorno a Walter Benjamin, uma relagéo
libertadora em relacdo a polissemia da imagem. Esclarece a filosofa que “por polissemia
quero dizer que a imagem ¢ indecidivel, jamais univoca. Sua equivocidade, sua liberdade,
seu excesso, ai retomam félego. Saimos do laboratério instrumentalizado e da maestria”
(Mondzain, 2016, p. 176).
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Assim, o ato desenhistico, criador de imagens, potencializado pela nossa capacidade
imaginaria e simbolica produz, conforme Muniz Sodré (2006), uma capacidade
emancipatoria na dimenséo do sensivel, do afetivo ou da desmedida, para além dos canones
limitativos da razdo instrumental. E sentir é, no limite, pensar. Sodré (2006, p.40) ao
parafrasear o positivista Emile Durkhein, aponta que todo e qualquer tipo de razdo assenta-
se em bases emocionais. Aspectos esses observados nas histdrias em quadrinhos (HQ) que
lancam mao das muitas potencialidades narrativas, poéticas, expressivas e formais que
atravessam suas linguagens para abordar temas complexos e socialmente relevantes da
realidade brasileira, convidando seus leitores a refletirem sobre questdes urgentes que
atravessam o cotidiano da vida.

Essa arquitetura imagética é o cenario configurado da HQ Castanha do Paré®,
conforme citado acima, que retrata a vida na periferia da capital paraense. A obra foi
indicada ao troféu HQmix’, na categoria melhor publicacéo independente, e primeira obra a
vencer o Prémio Jabuti®, na categoria Historia em Quadrinhos. A HQ é narrada em forma de
fabula, onde o personagem “Menino-Urubu” Castanha vive de furtos e da ajuda de outras
pessoas que trabalham ou passam pelo Ver-o-Peso (Figura 1).

O enredo, inspirada no conto "Adolescendo Solar” de Luizan Pinheiro, utiliza a figura
do menino-urubu ndo apenas para contar suas aventuras, mas também para criticar a
sociedade contemporanea, que muitas vezes marginaliza e ignora 0s mais vulneraveis. A
historia é contada em primeira pessoa pela otica de D. Iracema, a vizinha fofoqueira e
preconceituosa, que chama a policia para informar o desaparecimento do garoto Castanha.
Na visdo de D. lracema o garoto € encrenqueiro, vagabundo e metido com drogas. “Mas
como te disse. Nao é flor que se cheire. Caso perdido”, vocifera ela (Moura Junior, 2016, p
24). A medida que a histéria avanca, 0 menino navega por um mundo hostil, sobrevivendo
de furtos e migalhas, onde a luta pela sobrevivéncia € uma constante. Ele ndo apenas enfrenta

as dificuldades econémicas, mas também as experiéncias de abandono e soliddo, ja que

& A obra foi publicada originalmente em 2016, por meio de financiamento coletivo pelo Catarse.

70 HQ Mix é a principal premiagéo brasileira dedicada aos quadrinhos, ilustragdo e humor gréfico. Criado
em 1988 pelos cartunistas Jal (José Alberto Lovetro) e Gualberto Costa, o prémio surgiu como uma forma
de valorizar os profissionais da area e destacar as melhores produgdes nacionais. A premiagdo do HQ Mix é
conferida pela Associacdo dos Cartunistas do Brasil (ACB) e pelo Instituto do Memorial de Artes
Gréficas do Brasil (IMAG).

8 59° Prémio Jabuti - Apuragéo de Votos (Vencedores histdrias em quadrinhos). Disponivel em
<http://premiojabuti.com.br/apuracao/f2-dt311017-1507/#1>. Acesso em 17 de outubro de 2024.
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espancado pelo pai fugiu de casa, refletindo um ciclo de vulnerabilidade que é comum em

contextos urbanos como o de Belém.

QUE TV YRI
LEVAR!

VAR

FIGURA 1 — Castanha roubando alimentos na Feira do Ver-O-Peso.
FONTE: Moura Junior, 2016, p. 30

Nas primeiras paginas da narrativa da HQ, somos arrebatados com uma cena de
violéncia domeéstica e infantil, tal como representada na figura 2, incitando reflexdes sobre
dindmicas familiares que, por vezes, sdo comuns em determinados contextos, a0 mesmo

tempo em que esse relato grafico atua como um registro dessas realidades.

DEclong, )
Mo S

/ TETIREI
W O\ LAHA. SUA
PIRANAAT

FIGURA 2 — Violéncia doméstica e infantil, uma realidade comum na periferia.
FONTE: Moura Junior, 2016, p.11
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E neste lugar, que a HQ Castanha do Para emerge na concepgao de um imaginario que
se firma entre o real e o ficcional. Essa dualidade na teoria do imaginario de Durand (2012)
se constitui em uma rede complexa de simbolos e arquétipos que reflete a estrutura mental
e cultural de uma sociedade. Segundo Durand, o imaginario é um sistema simbdlico que
organiza a percep¢do do mundo e confere sentido a experiéncia. Nas imagens em Castanha
do Pard, o imaginario amazbnico e suas simbologias aparecem na caracterizacdo dos
personagens, no cenario urbano de Belém e nos elementos regionais, como as cores, a
musica e a comida local, que remetem a uma poética visual rica em simbolismo.

Este 16cus simbolico se mostra em toda a sua grandiosidade, numa ilustragdo de pagina
dupla (figura 2), em que vemos a cacofonia sensorial de uma das maiores feiras a céu aberto
do mundo: o Ver-0-Peso. Para a pesquisadora Wilma Leitéo (2013) a feira ndo € apenas um
local de venda de pescado, mas também um espaco cultural e turistico, representando um
ponto de encontro para a comunidade local. A atmosfera do mercado é caracterizada pela
diversidade de produtos disponiveis, onde uma variedade de peixes e frutos do mar é
oferecida. Além disso, 0 mercado é descrito em termos de suas caracteristicas fisicas, como
a movimentacao intensa de pessoas, as barracas de vendas e a interacdo entre compradores
e vendedores. A autora também menciona como o Ver-0-Peso serve de referéncia para a
identidade local e as tradigdes gastrondmicas da regido, refletindo a cultura vibrante de
Belém.

A expressividade poética da cena (figura 2) representando graficamente essa
caoticidade do transito de coisas e pessoas expde, nos moldes foucaultiano, uma insurreicéo
de saberes dominados (Foucault, 2015), mas também, uma confluéncia estratégica do

encontro da cidade com o mundo ribeirinho. Conforme Leitdo (2013)

Essa questdo aponta para um aspecto importante do papel do Ver-0-Peso no que
se poderia designar uma liminaridade rural/urbano: o mercado é representante de
um ambiente ribeirinho, receptor dos grandes corredores de mercadorias regionais
(os rios Amazonas e Guamad) e, a0 mesmo tempo, sua posi¢do de centralidade no
contexto urbano continental é inconteste, considerando-se 0s inimeros eixos
viarios do sistema de transportes da cidade que privilegiam os percursos de mais
de 50 linhas de dnibus passando pelo centro historico e pelo conjunto do Ver-o-
Peso (Leitdo, 2013, p 4).

A ilustracdo do Ver-0-Peso (figura 2) revela essa Belém-rio-cidade, divisor das aguas

e do asfalto, do transito urbano e do rio e da [des]Jordem construida internamente pelos seus
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diversos territorios que separam o velho do novo®, aflorando uma escritura de dimensdes
multiplas, permissivas a valorizacdo de vozes e narrativas locais “como logica para
conquistar o real e os seus desdobramentos em identidades e imaginarios (Amaral Filho,
2022, p. 175).

S&o sujeitos que transbordam historias e memorias. S&o vendedores ambulantes,
camelds de calgadas, marreteiros® de sobrevivéncias. Calor. Cheiro. Formas. De certo,
somos tragados por um pensar-viver que caminha na diregéo da experiéncia do comum, do
banal e do cotidiano dos individuos, e nos permite uma compreensdao como forma de

resisténcia e sobrevivéncia.

61D “,”:"‘ﬂ: o

STR)

FIGURA 2 — O Ver-0O-Peso com seus imaginarios de sons, cheiros e cores.
FONTE: Moura Junior, 2016, p.26-27

Na realidade dura do pensar-viver da feira do Ver-0-Peso, 0 exercicio criativo que

Gidalti impde as imagens (Figura 4) emerge uma belissima e chocante abstracdo de uma das

° A contraposicdo de ideias entre nova e cidade velha, neste caso, diz respeito a divisdo entre o bairro da Cidade
Velha — 0 mais antigo de Belém e que esta na imensiddo do Ver-0-Peso — e o restante da cidade, que se

modernizou ao longo do tempo.
10 Vocabulario regional, equivalente a cameld.
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mais festejadas musicas do carimb¢ paraense, Sinha Pureza do cantor Pinduca!, enquanto

na narrativa grafica observamos uma sequéncia que leva o garoto Castanha a desmaiar de

fome.

FIGURA 4 — Trecho do carimbé Sinha Pureza, de Pinduca
FONTE: Moura Junior, 2016, p.39

Dessa forma, o real € uma construcdo que depende do olhar de cada um de nos.
Conforme pode ser observado na figura 4, o olhar é atravessado do imaginal que usa da
fresta da realidade para fruir um estado de consciéncia simbodlica, ou mesmo uma “poética
da existéncia” como quer Paes Loureiro (1995), que carrega em si a brutal consisténcia da
realidade. Para Silva (2006) todo imaginario € uma narrativa. Uma trama. Um ponto de vista.
Vista de um ponto. Sendo assim ele nos adverte ainda para uma situacdo em que o imaginario
ndo seria um mero album de fotografias mentais nem um museu da memoria individual ou

social. Tampouco se restringiria ao exercicio artistico da imaginagédo sobre o mundo. “O

11 Pinduca é um cantor, compositor e musico brasileiro, conhecido como o rei do carimbé. Ele nasceu em
Igarapé-Miri, no Para, e é um dos principais responséaveis pela popularizacdo do carimbo e de outros ritmos
amaz6nicos, como o sirimbd e a lambada, tanto no Brasil quanto internacionalmente. Algumas de suas
cangdes mais famosas sdo ""Carimbé do Macaco", "'Danca do Carimb¢™ e "'Sinha Pureza™

11
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imaginario é uma rede etérea e movedica de valores e sensacdes partilhadas concreta ou
virtualmente” (Silva, 2006, p. 9).

Como bem afirma Maffesoli (2001, p.75), na esteira tedrica de Durand (1993) através
de uma “ciéncia do imaginario”, que mesSmo 0S campos mais racionais, como as esferas
politica, ideoldgica e econbmica, sdo recortados por imaginarios. Enfatiza o sociélogo, que
0 imaginario tem algo de imponderavel, pois, “é 0 estado de espirito que caracteriza um
povo. Nao se trata de algo simplesmente racional, socioldgico ou psicolégico, pois carrega
também algo de imponderdvel, um certo mistério da criacdo ou da transfiguracdo”
(Maffesoli, 2001, p.75).

No campo dessas relagcbes que imbrica o real com a ficgcédo, insiste Silva, que o
imaginario deve sempre ser entendido como algo mais amplo que um conjunto de imagens
¢ preconiza enfaticamente “o0 homem sé existe na realidade imaginal” (Silva, 2006, p.7). Ou
seja, 0 imaginario € real significa que ndo existem imaginarios que nao sejam partes de uma
realidade, de uma histdria, de um acontecimento, de uma vida. O imaginario como uma
forma de pensar a vida (Amaral Filho, 2022, p.206).

Tambeém filiado a este pensamento, encontramos Edgar Morin que propde uma fortuita
relacdo do imaginario com a imaginacdo que resultou na formulacao de sua famosa tese da
Complexidade, na qual constata que o “imaginario esta no coragao ativo e organizacional da
realidade social e politica” (Morin, 2005, p. 311). Alinhado a esse pensamento, Silva reflete

que:

H& décadas que Morin fala em industrializacdo do espirito, sem, no entanto,
reduzir o imaginario & manipulacdo e sem deixar de esclarecer o processo de
manipulacdo proporcionado pelas tecnologias do imaginario: ‘Esta manipulagdo
se efetua segundo as trocas mentais de proje¢do e de identificacdo polarizadas nos
simbolos, mitos e imagens da cultura como nas personalidades miticas ou reais
gue encarnam os valores (0s ancestrais, 0s her6is os deuses). Uma cultura fornece
pontos de apoio imaginario a vida pratica, pontos de apoio praticos a vida
imaginaria (Silva, 2006, p. 85).

E é justamente nesta dualidade que Silva (2006) vé o imaginario como uma fonte, ao
mesmo tempo racional e ndo racional de impulsos para a a¢do, e como reservatério, ou
represa, 0 imaginario agregaria imagens, sentimentos, lembrancas, experiéncias, visdes do
real, leituras de vida e, através de um mecanismo individual/grupal, sedimentaria um modo

de ver, de ser, de agir, de sentir e de estar no mundo.

12
() www.compos.orglor



Diversidade de vozes e politicas afirmativas na Comunicacéo |8
. Universidade Federal do Parana (UFPR) | Curitiba/PR
da COmpOS 2025 10 a 13 de Junho de 2025

34° Encontro Anual

comids

Em Castanha do Par4, a arte de Gidalti Jr. usa de seu repertorio experiencial durante
sua juventude em bairros da periferia da cidade de Belém, nos idos dos anos de 1980, para
construir um realismo particular, cru, violento, forjando sentidos emaranhados, provocando
nosso olhar, desrespeitando o status quo de uma Belém “pra inglés ver”*2. O olhar passa a
significar apropriar-se. E deixar-se olhar significa deixar-se apropriar (Baitello, 2024, p.28).

FIGURA 5 — Capa da HQ Castanha do Para.
FONTE: Moura Junior, 2016

Na capa da revista o contraste real-ficcional se mostra em toda sua estratégia “ndo-
hegemonica” (Amaral Filho, 2022), observamos um adolescente-trombadinha-menino-
urubu fugindo de um espancamento de um policial (Figura 5). O cotidiano que de forma
alguma pode estar presente nas dependéncias dos locais refrigerados da elite paraense®®. Na

concepcao de Amaral Filho

Os ndo hegemonicos, pode-se afirmar, sdo aqueles que se rebelaram para ficar no
Local, como seu lugar, que na verdade é o abrigo dos colonizados, dos dominados,
dos excluidos, e de outros que se integraram por forca da desintegracdo do Global.
N&o abandonaram o lugar e o tém como o seu, como Local de existéncia e

12 Referéncia muito comum dos moradores da periferia de Belém.

13 Durante uma exposicéo de quadrinistas paraenses num shopping de luxo da capital Belém, essa ilustracdo
chegou a ser vetada (censurada), porque “infligia valores morais e corretos”. Ver reportagem completa em:
https://blogs.oglobo.globo.com/ancelmo/post/capa-de-ganhador-do-jabuti-e-removida-de-exposicao-em-
belem-censura-diz-autor.html
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resisténcia a violéncia global custeada pelas elites aterradas no capitalismo
financeiro (Amaral Filho, 2022, p. 184).

O que equivale dizer que a vida € criacdo de possibilidades de realizacGes e deveres.
Estas realizagdes véo se tornando algo concreto por serem inerentes ao ser humano como
ser social, pois pensa e cria, sente e percebe 0 seu mundo. O imaginario € ao mesmo tempo
a vida que se vive e a vida que se imagina, € aquilo que colocamos em préatica no agir,
fazendo a nossa historia e colaborando para uma sociedade melhor. Para Silva (2006), o
imaginario é altamente cotidiano, e na grande maioria das vezes nem ficamos sabendo, pois,
a maior parte das coisas que fazemos na vida, nds ndao sabemos o porqué, mas quase tudo
que a gente faz é por forca de um Imaginario.

Dessa forma ensejamos que o imaginario hoje é reconfigurado por narrativas que
mesclam o real e o simbolico, o que é visivel na HQ Castanha do Para, que insere elementos
estruturantes da cultura amazdnica sem, contudo, diluir sua especificidade. Enfrenta a
homogeneizacdo hegemdnica de uma imagem elitizada e colonial insipida da periferia com
brutais tracos graficos de imagens ndo-hegemanicas. Ilustrados com estilo veloz de rascunho
(quase sem acabamento), sujos pelos borrdes da técnica de pincelada'* as imagens provocam
sempre a sensacdo de movimento e vaqueza do olhar, sinestesia no vai e vem incessante do
Ver-0-Peso, na confluéncia do pensar-viver que tensiona o imaginal das historias fugazes e

banais, de vida pulsando, de resisténcia poética.
3. Decolonialidade e subjetividade nos tracos de Castanha Do Para

Recorremos as discussdes de Piza (2021), quando nos alerta para os perigos de uma
identidade enrijecida, que reduz a multiplicidade cultural a uma visdo Unica e limitadora. A
perspectiva do pensamento decolonial, conforme Piza (2021), propGe uma ruptura com as
estruturas colonizadoras, enfatizando a autonomia cultural e a valorizacdo das subjetividades
locais.

A filésofa argumenta que a decolonialidade € uma forma de perceber e sentir o mundo
sem as amarras da visdo eurocéntrica. Como bem aponta Souza (2022), ha uma l6gica na

constituicdo positiva da sociedade eurocéntrica que estabelece que as sociedades latino-

14 Uma técnica de pincelada em uma revista em quadrinhos se refere ao uso do pincel (tradicional ou digital)
para criar tragos expressivos e texturizados através do uso de aquarela.

14
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americanas precisam ser construidas como negativa na esfera cognitiva e estética quanto na

esfera Moral.

E é precisamente o que acontece na realidade. Assim, para fazer oposicdo
especular perfeita, a sociedades latino-americanas sdo percebidas por todas as
versdes hegemonicas desse culturalismo como “afetivas passionais” e em
consequéncia, corruptas, dado que supostamente ‘“personalistas”, como se
houvesse, em algum lugar do mundo, sociedades “impessoais” (SOUZA, 2022, p.
33)

O autor critica a tendéncia das teorias classicas em interpretar a realidade brasileira a
partir de perspectivas eurocéntricas e sublinhar os determinismos econémicos. Souza
defende a criagdo de uma teoria critica que reconheca a singularidade dos processos
historicos e sociais de sociedades periféricas, onde fatores como a cultura, as relacdes de
poder e o racismo estrutural desempenham papéis centrais. Ao expor a invisibilidade das
classes populares e dos grupos marginalizados, Souza sugere uma nova Visao que valorize
suas experiéncias e lutas, sublinhando a importancia de uma solidariedade baseada no
reconhecimento de uma identidade e consciéncia social préprias, criando assim um projeto
de emancipacéo social adaptado as realidades locais.

Assim, observamos que Gidalti Janior leva as ultimas consequéncias esse
enfrentamento na sua HQ Castanha do Pard, onde expressa nas representacfes de
personagens uma poética visual que desafia estereotipos dos sujeitos da periferia, trazendo
a tona uma subjetividade autbnoma e multifacetada. A narrativa propde uma perspectiva
auténtica e ndo filtrada pela visao colonizadora, permitindo que a cultura local se manifeste
em sua complexidade. O cenario onde a narrativa do personagem Castanha acontece ndo é
meramente estéril de outras narrativas. A vida pulsante, contraditoria e exuberante dos
sujeitos da periferia aparece com forca imaginal. Na Figura 6 observamos uma “pelada” ou
“travinha” com a garotada que remete a memorias discursivas ainda ndo perdidas no tempo,

com sua légica afrontosa de ordem nas brincadeiras de rua muito comum na periferia:
“-Pri
- Si
- Meu pau! Pri sou eu cheiroso. Fui pegar a trave 14 na casa do caralho”.
- Trilll E apostando chulipa, é?

A narrativa explora com maestria grafica essas situacfes cotidianas que fazem parte

do repertdrio da periferia de Castanha que revelam as tensdes entre o pertencimento a sua

15
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cultura (o brega, o futebol, a religiosidade) e a opressdo que ele enfrenta (violéncia
domestica e falta de oportunidades), refletindo uma vivéncia de resisténcia e identidade
hibrida que Piza caracteriza como essencial para o pensamento decolonial. Também o texto
da HQ corrobora com este intento, pois carrega nos trejeitos e clichés da fala “papa-chibe”®
cotidiana das pessoas da periferia, um insulto poético portador de sentidos que véo além das
“armadilhas” da viséo colonial preconceituosa do “texto correto e adequado”.

Retomamos com Piza (2021) essa heterogeneidade de sentidos, que potencializa a
importancia de reconstruir as subjetividades a partir de uma 6tica descentralizada, onde

identidades podem se expressar sem as “armadilhas” da homogeneizagao cultural. Diz ela

O outro nunca contemplado na totalidade europeia, como afirma Dussel, é quem
deveria irromper e ousar falar. Ndo se tratava, deste modo, de dissolver
subjetividades, pois isso poderia ser valido para o fetichizado sujeito europeu, mas
ndo para sujeitos de um contexto em que pessoas concretas vivem em estado de
vulnerabilidade profunda. O subalterno deveria ousar falar e falou (PI1ZA, 2021,
p. 287).

MEU PA)
M1 00 £V, CHEROSO! o — IR
Fill PEGAR A TRAVE TRIN
S LA NA CASA D0 "

B i N N4 . . CARALHO ARSTANDO
N\ THAVINGA! chuLim, €2
HEIN?

FIGURA 6 — Castanha e os garotos da rua jogando travinha.
FONTE: Moura Junior, 2016, p. 15.

4. Tecendo a subjetividade amazdnica cotidiana

15 »papa-chibé" é um regionalismo informal da Amazonia que se refere a uma pessoa nascida no Para. E uma
expressao que esta relacionada com a ancestralidade e com a cultura paraense.

16
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Pensar a subjetividade no cotidiano amazonico urbano requer uma abordagem
multidimensional, que leve em conta a experiéncia vivida, as narrativas culturais, as relagdes
de poder e as formas de existéncia e resisténcia. Seja na oralidade dos mercados, na estética
do brega, nas préticas religiosas sincréticas ou nas disputas territoriais e ecoldgicas, a
subjetividade amazonica urbana se configura como um campo dindmico de significagoes,
em constante negociacao entre o passado e o presente.

Dialogamos assim com Ricoeur (2010), em que a subjetividade se constitui
narrativamente. Ou seja, no espaco amazonico urbano, comunicagéo e cultura se constituem
mutuamente, seja na oralidade, nos espacos publicos e privados, nas historias contadas sobre
a cidade — seja por meio da masica, da literatura ou da imprensa popular — estruturam modos
de ser e de pertencer. Perspectivas essas que encontramos no cotidiano do personagem
Castanha. Em busca de comida, observamos ele perambular por todo o centro comercial da
cidade, passando por “cartdes postais” da cidade como Ver-O-Peso, Palacio Antdnio
Lemos?, Igreja da Sé'’ e Largo das 11 Janelas'®, espagcos comumente visitados por turistas
e outras pessoas.

Ainda inspirados em Paes Loureiro, a narrativa grafica da HQ instiga a nos “perder”
junto com o garoto Castanha em um lugar experencial de sentidos dubios, rico em tensées
sociais e em confronto com realidades permeadas por complexas batalhas particulares e
tragédias familiares, e ainda assim, conforme vamos folheando a revista € possivel se deixar
molhar pela chuva, pelo copo “pé-sujo”*® de cerveja para tomar uma golada comemorando
a vitdria seja do Papdo ou do Ledo, os times do coracdo do paraense, ou comendo um
churrasquinho de gato da rua Gaspar Viana com farofa coletiva.

A rua é o lugar de vivéncia de Castanha, movendo-se como uma sombra, invisivel aos

olhos da sociedade pretensamente civilizada e moral. Gidalti Junior através da

16 O Palacio Antonio Lemos, localizado em Belém (PA), é um edificio historico de estilo neoclassico,
construido no final do século XIX. Originalmente sede do governo estadual, atualmente abriga o Museu de
Arte de Belém (MABE).

17 A Igreja da Sé, ou Catedral Metropolitana de Belém, é um dos templos mais importantes da cidade,
construida no século XVI111 em estilo barroco e neoclassico. E famosa por sua arquitetura imponente e por ser
o0 ponto de partida do Cirio de Nazaré.

18 O Largo das 11 Janelas, em Belém, é um complexo cultural localizado em um casardo colonial do século
XVIII, originalmente um hospital militar. Hoje, abriga um espaco gastronémico e um museu de arte
contemporanea, com vista privilegiada para a Baia do Guajara

19 O copo pé-sujo é uma giria da periferia de Belém que se refere ao copo americano ou de vidro simples,
geralmente usado em bares populares (0s chamados "pé-sujos™) para tomar cerveja bem gelada. E um simbolo
de boteco raiz, onde a bebida é servida sem frescura, mas com muito sabor e tradic&o.

17
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antropomorfizacdo do personagem Castanha, imprime-lhe uma cabega de urubu, ave de
rapina bastante comum nos arredores das areas periféricas ou em ambientes em que se
comercializam alimentos, como carnes, peixes e aves. N&o apenas ele, mas todas as criangas
que aparecem na histéria possuem cabecas de animais. A escolha do urubu para o
protagonista da HQ se entrelaga com o enredo da narrativa, tendo saido de casa devido as
incontaveis violéncias fisicas e psicoldgicas que sofre e presencia, alimenta-se daquilo que
consegue pegar antes que outras pessoas o afugentem e o agridam, e o tratam como a um
animal sujo, indesejado e repugnante, tal como a um urubu, que os feirantes querem longe
de seus alimentos expostos.

A rua também nos leva a um mergulho profundo na complexidade da vida de meninos
de rua, como Castanha, em um contexto marcado pela violéncia policial e pela
marginalizagdo social. A narrativa efetivamente articula a luta diaria desses jovens entre o
roubo como meio de sobrevivéncia e a construcdo de uma identidade permeada de estigmas,
revelando como a necessidade de furtar € impulsionada por uma total falta de opcGes sociais
e econémicas. Ao expor a brutalidade da policia, que se torna uma forga opressora, a obra
ndo apenas critica a criminalizacdo da pobreza, mas também provoca uma reflex&o sobre a
desumanizacdo que esses meninos enfrentam. A subjetividade de Castanha é explorada em
suas esperangas e medos, proporcionando ao leitor uma visdo intima de sua luta por
reconhecimento e dignidade em meio a um cenario hostil que frequentemente o rotula como
criminoso.

A morte do menino, ao final da narrativa, representa a transfiguracdo imaginal do
personagem Castanha (Figura 7) assumindo seu carater metaférico e simbolico, quando se
transforma na ave urubu. A realidade ganha contornos tragicos ja que a narracdo insinua que
0 menino teria sido morto depois de ter sido atropelado por um dnibus apos fugir de um
policial. A fala da narradora, D. Iracema, a vizinha fofoqueira que efetivamente é quem

conta toda a historia do Castanha diz a um policial:

- Posso até me arrepender do que vou dizer. Deus que me perdoe, mas... Sabe que
até seria melhor se esse menino sumisse? T6 te falando! Sabes por qué? Se a coisa
s traz problema e faz os outros sofrerem... ¢ melhor que ela ndo exista! (MOURA
JUNIOR, 20186, p. 75)

A cena nos remete a uma importante e necessaria reflexdo. Além do pensamento
decolonial, a nocéo de necropolitica, desenvolvida por Achille Mbembe é abordada por Suze

Piza (2022). Nos relata a filésofa que Necropolitica é a pratica de submeter certas
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populacdes a condi¢des de precariedade e morte, frequentemente sob a justificativa da
ordem e do progresso (2022, p. 133). Em Castanha do Par4, essa ideia é expressa nas cenas
em que as populagdes enfrentam a violéncia estrutural, a negligéncia estatal e a exclusdo
social, que as colocam em situacGes de constante vulnerabilidade. Em péginas especificas,
como aquelas em que Castanha enfrenta a repressdo policial e a falta de oportunidades,
Gidalti evidencia como essas populagdes sdo sujeitas a uma politica de morte que as mantém
as margens da sociedade, refor¢ando as criticas de Piza a forma como a identidade e a vida

de grupos marginalizados s&o desvalorizadas.

I. W—— o

PSSO ATE ME ARREPENDE
b0 QUE EU You DizER

70 LHE FALANDO!

SE R (OISA S0 TRAZ o
PROBLEMA E FAZ 05 0VTROS

SOFREREM... € NELOR

QUE ELA NAD EXISTAT

FIGURA 7 — Morte e transfiguragdo de Castanha.
FONTE: Moura Janior, 2016, p. 75.

A HQ ousa nos apresentar um universo urbano que é, ao mesmo tempo,
profundamente violento e exorbitante de uma cultura outra, desafiando uma estreita visdo
convencional da Amazodnia como um lugar exclusivamente exoético e culturalmente limpo
para o turismo. A HQ utiliza elementos da cultura popular, como o agai, o carimbd, a lingua
regional e o visual da cidade, para criar uma narrativa que revela a riqueza e a complexidade
das periferias amazonicas. Dessa forma, ndo se trata de aceitar a violéncia, mas de conviver

com os processos de imposicdo, de tal sorte que se crie modos de convivéncia que motivem

as experiéncias de resisténcia (Amaral Filho, 2022, p. 179).
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Gildati Junior explora uma poética visual que resiste a hegemonia elitizada,
permitindo que a identidade amazodnica se projete sem a necessidade de adequacao a padroes
externos. A presenca de simbolos regionais — como a feira do Ver-0-Peso, o carimbo e o
futebol de rua — na narrativa de Castanha do Para reflete um modo de vida comunitério, no
qual a cultura local se consolida e persiste em meio a modernidade urbana. Assim, a HQ
contribui para uma valorizacdo da estética e ética locais, promovendo um imaginario que é
ao mesmo tempo individual e coletivo, humano e social, capaz de interpelar e engajar o leitor
em uma visdo de mundo particular e potente.

Essa subjetividade marcada pela resisténcia, conforme aponta Piza (2021), torna-se
um ariete em Castanha do Pard, uma vez que 0s personagens, ao viverem suas realidades,
questionam as visbes impostas sobre a vida moldada por um discurso que invisibiliza a
periferia. Gildati Junior cria uma narrativa que desafia o leitor a reconsiderar suas

percepcOes e caminhar rumo a uma cultura viva e em constante transformacao.
5. Consideracdes Finais

A analise de Castanha do Para revela como a histéria em quadrinhos pode servir como
um poderoso veiculo de construcdo e reflexdo sobre a identidade e a subjetividade
amazonica. A obra do desenhista e publicitario Gildati Junior desconstroi estere6tipos e traz
a tona uma Amazonia urbana, onde as subjetividades sdo construidas em meio a um cenario
de resisténcia cultural e didlogo com uma poética que oscila entre o real e o imaginario.
Utilizando uma perspectiva decolonial e explorando o imaginario amazonico de maneira
rica e multifacetada, a HQ proporciona ao leitor uma visdo complexa e desafiadora da
realidade amazonica.

Ao utilizar elementos da cultura popular e da estética regional, Castanha do Para
revela a pluralidade das identidades amazonicas e contribui para a valorizacao das culturas
periféricas da regido. A obra se coloca como uma resisténcia as "armadilhas™ identitarias
descritas por Piza, revelando gque a identidade amazénica €, na verdade, uma construcéo viva
e dindmica. Ao dar voz e humanidade aos personagens que vivem em situacfes extremas,
Gidalti propde uma resisténcia estética e narrativa contra 0 apagamento cultural e a politica
de morte. Essa resisténcia, segundo Piza, € uma forma de des-pensar as identidades e
desconstruir os esteredtipos de passividade frequentemente atribuidos a populagdes

periféricas. Assim, a obra ndo apenas narra uma realidade social, mas também convida o
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leitor a refletir sobre os efeitos do colonialismo persistente e da necropolitica, instigando
uma critica necessaria as estruturas de poder que ainda impactam a vida amazénica e outras
periferias globais.

A narrativa da HQ retrata, em vérias paginas de Castanha do Para, um lugar que
desafia a visdo homogénea e folclorizada da regido, ao dar voz a personagens cuja identidade
é moldada pela vivéncia local. Ou seja, contra um pensamento em que teima falar de uma
Amazobnia exotica e exuberante, sem considerar a diversidade diversa complexa de suas
realidades. Essa abordagem estd em sintonia com a critica de Piza ao "pensamento
homogeneizante” que negligencia a diversidade de vozes e experiéncias da Amazonia. Logo,
Gildati Junior explora uma poética visual que resiste a hegemonia, permitindo que a
identidade amazoénica se projete sem a necessidade de adequacéo a padrdes externos.

Por meio do “pensamento criativo” de Amaral Filho, a narrativa gréfica estabelece um
contraponto ao sistema dominante, permitindo que vozes marginalizadas encontrem um
espaco de expressao auténtica. A resisténcia cultural se faz presente ndo apenas nos tracos
da HQ, mas também na maneira como 0s personagens enfrentam a realidade, criando suas
proprias solucdes e buscando autonomia. Essa dimensao cultural periférica destaca a criacao
de um espaco simbdlico de pertencimento e acdo que vai aléem da simples oposicdo ao
sistema, apresentando-se como um espaco de agéncia. A obra constroi uma estética propria,
permeada por simbolos e elementos da cultura popular de Belém, que se mostram tanto em
paisagens urbanas quanto em aspectos culturais locais. Sob a Otica de Durand e do
imaginario, observamos que esses elementos ndo apenas contextualizam, mas também
reforcam uma cosmovisdo amazoénica que articula o passado e o presente, explorando
aspectos humanos e sociais da periferia.

Castanha do Para representa ndo s6 uma HQ, mas um projeto de reinterpretacdo da
cultura amazénica, na qual as historias de personagens periféricos atuam como um reflexo
das tensdes e resisténcias de uma Belém que ao custo de um projeto colonial, invisibiliza
toda uma sociedade e uma cultura. Através de tracos que evocam um realismo cru, a obra
lanca uma nova perspectiva sobre o imaginario amazonico, reafirmando a riqueza simbdlica
das periferias e reafirmando a subjetividade autbnoma da cultura amazdnica. Dessa forma,
a HQ assume um papel significativo na literatura decolonial contemporanea, consolidando-
se como uma expressao artistica da Amazonia que rompe barreiras e cria novos caminhos

para a representacao cultural.
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