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Fandom on X (Twitter)
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Resumo: Neste artigo apresentamos uma discussdo a partir do conteudo de publicagées de fds no
X, antigo Twitter, que questionam a possibilidade de um casal de mulheres na série
Bridgerton. Nosso intuito é debater como a heteronormatividade e a homofobia sdo
as bases discursivas desses textos, camuflados de insatisfacdo com relagdo a
adaptacdo da série de livros em que a obra audiovisual se baseia. Para tanto,
selecionamos tuites que questionavam a mudanga de género do parceiro romantico
de Francesca Bridgerton e os apresentamos a partir de eixos analiticos que buscam
dar conta tanto de aspectos ligados a propria adaptagio em si e a
representatividade, como de logicas das plataformas de midias sociais e a
toxicidade presente nesses espagos e nas dindmicas dos chamados fandoms.

Palavras-Chave: Bridgerton. Heteronormatividade. Homofobia. Lesbianidades. Twitter.

Abstract: In this article, we present a discussion based on fan posts on X, formerly Twitter, that
question the possibility of a female couple in the Bridgerton series. Our goal is to
debate how heteronormativity and homophobia serve as the discursive foundations
of these texts, disguised as dissatisfaction with the adaptation of the book series on
which the audiovisual work is based. To this end, we selected tweets that questioned
the gender change of Francesca Bridgerton's romantic partner and analyzed them
through thematic axes that address both aspects related to the adaptation itself and
representation, as well as the logic of social media platforms and the toxicity
present in these spaces and in the dynamics of so-called fandoms.
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1. Introducao
“Esperavamos um Michael nivel duque de Hastings! O que ganhamos? Uma Michaela.’

’5

Com estreia em 25 de dezembro de 2020, Bridgerton alcangou o posto de série original
mais assistida da historia da Netflix nos primeiros 28 dias de langamento.® A adaptacdo dos
Romances de Epoca’ de Julia Quinn foi divulgada como uma producio Shondaland (Alves;
Souza, 2021b, p. 16), que teria procurado a escritora e negociado os direitos de adaptagdo da
série de livros dela (Carneiro, 2019).

Em nove volumes, a série de romances Os Bridgertons narra as historias de amor dos
oitos filhos (quatro mocas e quatro rapazes) de Edmund e Violet Bridgerton, viscondessa
vitiva durante o periodo Regencial do Reino Unido, no século XIX. Dispondo de boa fortuna
e posicao social privilegiada, as irmas e os os irmaos Bridgerton s3o incentivados pela mae a,
como ela fez, casarem-se por amor. Enquanto cada um dos oito primeiros livros detém-se em
um irmao cada, o ultimo romance reine epilogos aos romances anteriores.

“Fas sdo altamente engajados com os textos mididticos de suas preferéncias e,
geralmente, os primeiros a langar mao das tecnologias ao seu favor”, e as fas de romance no
mercado brasileiro tem seu senso de importancia ainda mais agucado pelas estratégias de
divulgacdo das editoras no pais (Carlos, 2019, p. 26). Hoje, por meio das plataformas de
midias sociais, a resposta das audiéncias pode facilmente ultrapassar as fronteiras do fandom
e chegar rapidamente a mais pessoas e as empresas de midia. Este comportamento, tornado
banal e até mesmo fomentado, pode ganhar tons ofensivos e até mesmo criminosos, expondo
pessoas dentro e fora dos fandoms, de forma involuntaria, a discursos de odio.

Tao logo foram disponibilizados os ultimos episdédios da terceira temporada de
Bridgerton, langados em 13 de junho de 2024, uma série de publicacdes ganharam espaco nas

plataformas de midias sociais, em especial, no X (Twitter), questionando a futura adaptagdo

5 Para proteger a identidade das pessoas usuarias do X (Twitter) cujas publicagdes compdem o corpus analisado
neste trabalho, optamos por recompor os tuites de uma forma original, mas que reproduza o tom ¢ os
argumentos observados.

6 Ainda em 2021, no entanto, Bridgerton perde o posto de série mais assistida da Netflix segundo os dados do
servico de streaming para a primeira temporada de Round 6 (Squid Game, 2021-), que ainda em 2025
permanece como a produgdo mais vista na historia da empresa.

" Giovana Carlos (2019) entende que, no Brasil, hd confusdo entre o romance como formato (novel) e como
género literrio (romance) tanto no mercado editorial como entre o fandom. A expressdo Romance de Epoca foi
adotada pela Editora Arqueiro, que publica os romances de Julia Quinn no Brasil, como forma de se referir a a
enredos que se passam em outros séculos, especificamente no século XIX no caso de Os Bridgerton (Carlos,
2019).
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do arco da sexta filha de Violet, Francesca Bridgerton. Essas reagdes, muito além de
apresentarem uma insatisfacdo, evidenciam uma faceta da heteronormatividade e evocam
discursos homofobicos. Tais aspectos sao beneficiados pela forma de funcionamento da midia
social em questdo, que promove a visibilidade a partir da interacao, fomentando dinamicas de
nicho como a dos fandoms, mas também disseminando tais discursos para além dessas
comunidades, fortalecendo imaginarios sociais sobre as sexualidades, em especial aqui as
lesbianidades, que apresentam um nivel preocupante de toxicidade.

Interpretada por Hannah Dodd a partir da terceira temporada de Bridgerton para a
Netflix,* Francesca ¢ a irma mais introspectiva e menos presente nos eventos familiares da
série de livros. O sexto romance de Os Bridgerton, intitulado no Brasil como O conde
enfeiticado, dedica-se a Francesca Bridgerton e sua historia de amor com Michael Kilmartin,
primo de seu falecido marido por quem se apaixona depois de tornar-se vitva com apenas 22
anos. As expectativas para a futura adaptacdo da histdria da sexta irma Bridgerton sdo entdo,
repentinamente desestabilizadas quando, no episddio final da terceira temporada da série para
o streaming, Francesca ¢ apresentada nao a Michael Kilmartin como primo do seu marido,
mas a uma prima chamada Michaela (Masali Baduza). A partir desses 33 segundos de
interacao entre Francesca, sua irma Eloise, seu marido John, e a prima dele, sugere-se que a
temporada destinada a adaptar o romance de Julia Quinn para a Netflix pode trazer como foco
um relacionamento lésbico. Ainda, a reacdo da jovem recém casada frente a Michaela remete
a uma cena exibida também no ultimo episddio da terceira temporada (EO8T03) em que sua
mae afirma que esqueceu o proprio nome quando conheceu o pai de Francesca. Enquanto o
relacionamento entre Francesca e John apresentado na série envolve identificagdo na
ponderacdo e timidez de cada um, diante Michaela, Francesca tropeca nas palavras e encontra
dificuldade em apresentar-se.

Tendo em vista os questionamentos apresentados no X (Twitter) nas 48 horas seguintes
a publicacdo dos episddios finais da terceira temporada de Bridgerton, realizamos a coleta e
armazenamento de 3016 tuites em portugués postados ou repostados dos dias 12 a 14 de
junho e extraidos a partir das palavras-chave Bridgerton (Michael ou Francesca ou Michaela

ou Frannie).” O intuito da coleta principal foi compreender quais discursos eram acionados

§ Durante as duas primeiras temporadas, em que a personagem teve menos destaque, foi interpretada por Ruby
Stokes.

? Disponivel em: https:/github.com/pedrolacerda/bridgerton-tweets-extraction. Acesso em: 03 ago. 2024.
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tanto contra, como a favor, com relacdo a essa adaptagdo. Para este artigo, nos dedicamos as
publicagdes que questionam a decisdo da producdo de introduzir Michaela Kilmartin ao arco
de Francesca, de modo a sugerir que o livro O Conde Enfeiticado sera adaptado como um
romance lésbico.

Para isso, partimos do conteido dos tuites classificados como contra a adaptagdao do
arco de Francesca (28,5%) para nossas incursdes tedricas a fim de pensar
heteronormatividade e as disputas sobre o termo homofobia conforme os discursos de fas no
X, antigo Twitter. Assim, neste trabalho optamos por trazer os tuites como acionadores de
reflexdes acerca dos conceitos elencados. Nao ha, portanto, o intuito de realizar uma analise
sistematizada, mas sim de evidenciar as disputas a que as falas se articulam, apresentadas em
cada item a seguir. Como estratégia para manter o sigilo sobre a identidade das pessoas e dos
perfis publicadores das postagens analisadas, optamos por realizar alteracdes minimas em seu
contetido para que ndo correspondam inteiramente aos tuites originais, buscando manter
ainda assim o mesmo tom e sentido.

Assim, em didlogo com o contetido das postagens on-line identificadas, dedicamos a
primeira se¢dao deste trabalho a apresentagdao de nossa perspectiva frente as midias sociais,
instruidas pelos Estudos de Plataforma. Nesses espacos, que abrigam e mediam as interagdes
entre fas e demais pessoas usuarias, discutimos também o impulsionamento da toxicidade no
discurso de fas a partir de logicas algoritmicas que tem por objetivo engajar os sujeitos e
manté-los o maior tempo possivel em sua plataforma.

Entre as publicagdes acionadas, verificamos a emergéncia de discursos de odio
direcionados a roteirista e produtora executiva Shonda Rhimes, fundadora da produtora
Shondaland, e ao servico de streaming Netflix — a estas discussoes dedicamos também uma
secdo especifica. O reconhecimento pelas audiéncias diz de uma bem empregada estratégia
de formacao e consolidagao de marcas autorais. Embora tenham pontos de encontro, como
um interesse especial por narrar a partir da perspectiva de mulheres, a produtora Shondaland
tem sua imagem muito mais atrelada a diversidade do que a autora Julia Quinn que, como
mulher branca (também cisgénero, sem deficiéncia aparente e em um casamento
heterossexual), ndo se sente a pessoa mais adequada para narrar certas historias (Pavao,
2023). Shondaland e Netflix também sdo responsaveis por produzir e distribuir um grande

volume de narrativas de amor romantico, no entanto, sdo conhecidas por se posicionarem
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para seus publicos internos e externos como empresas preocupadas com a diversidade de
representacdo — ainda que seu proposito e resultados possam ser questionados.

Ainda que parte dos discursos apresentados tenham como alvo essas empresas, eles
acabam também por desrespeitar as identidades de género e sexualidade nao hetero,
especialmente as lésbicas e bissexuais, sobre o que também discutimos a frente. As
representacdes fazem mais do que reproduzir a materialidade do sistema sexo-género, mas
intervém na sua propria configuracdo. Ao ndo perceberem a si mesmas como especificas e
privilegiadas pela norma que quer manté-las heterossexuais, pessoas hétero incorrem no erro
de subalternizar outras identidades sexuais e de naturalizar a predominancia das formas
heteronormativas de representag@o nos espagos sociais € no entretenimento.

Neste artigo, buscamos também saber mais sobre as fas de romance, que ao
consumirem narrativas centradas em mulheres em resposta a uma desaten¢ao aos cotidianos e
experiéncias relacionados ao seu género, acabam produzindo uma afirmacdo de uma
identidade heterossexual que evita se articular em discurso de forma a se pensar politica e
teoricamente. Em nossa ultima secdo, nos detemos sobre as disputas sobre o termo
homofobia, entendido aqui como termo guarda-chuva que abriga também a violéncia
lesbofobica. Ainda que as fas de romance afirmem nao perceber a homofobia em seus
discursos, eles atuam igualmente para a hierarquizacdo, subalternizagdo e isolamento das

1dentidades 1ésbicas e bissexuais.

2. X como plataforma

Antes de iniciar as consideragdes sobre as reagdes que circularam no X (Twitter), é
necessario evidenciar a forma como compreendemos essa midia social € como os discursos
que circulam por ela se relacionam com aspectos e imaginarios sociais. Dessa forma, nosso
olhar para os discursos que circularam no X (7witter) sobre o caso se da a partir da nog¢ao de
plataforma. Longe de serem neutras, ou simples intermedidrias, as plataformas sao
“ambientes que condicionam a emergéncia de um social” (D’Andréa, 2020, p. 18). Assim,
mais do que possibilitar formas para questdes sociais se fazerem visiveis, entendemos que os
artefatos tecnologicos e as praticas sociais se coproduzem.

Para tanto, estruturalmente “uma plataforma ¢ alimentada com dados, automatizada e

organizada por meio de algoritmos e interfaces, formalizada por meio de relacdes de
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propriedade orientadas por modelos de negdcios e regidas por acordos de usudrios” (Van
Dijck, Poell e Wall, 2018, p. 9, grifo da autoria, tradu¢do nossa)'’. Desse modo, as
plataformas seguem normativas especificas a partir dos valores presentes na sua estrutura,
que determinam nao s6 os formatos, como também as logicas de circulacdo de conteudo,
criando regimes desiguais de visibilidade.

Essa desigualdade afeta diretamente as minorias sociais, uma vez que “as formas de
registro e circulagdo de conteudo tipicas dos fluxos digitais incide na propria produgdo
identitaria” (Ziller et al., 2022, p. 230). Isso ocorre porque as formas de apari¢cao dos sujeitos
e os discursos a que essas apari¢des estdo atreladas alimentam os imaginarios sobre tais
sujeitos e as identidades que os constituem. Por exemplo, as nog¢des partilhadas sobre as
lesbianidades presentes nas midias sociais vao contribuir para a circulagdo de sentidos e
discursos sobre essa minoria, tanto entre Iésbicas, como em um ambito social mais amplo.
Sendo assim, publicacdes que abordam lesbianidades podem servir tanto para reafirmar a
identidade 1ésbica, produzir um sentido de pertencimento, como para fortalecer discursos
discriminatorios, especialmente os homofdbicos," conforme veremos. Tal potencial das
plataformas de midias sociais ja era sinalizado por Gillespie (2010), que compreende que as
midias sociais estdo diretamente ligadas a proliferagdo do chamado discurso de odio,
comumente direcionado as minorias, como € o caso das homossexualidades.

Dessa forma, ao observarmos os tuites que demonstram de forma explicita a
insatisfacdo com a mudanca do género da personagem na adaptacdo do livro para série
identificamos uma invalidac¢ao das lesbianidades de carater homofobico, aspecto evidenciado
de formas muito diversas, acionando imagindrios e discursos variados. Ha, portanto, nos
discursos presentes nos tuites que vamos apresentar ao longo do texto, uma logica de
comunidade (os chamados fandoms) que se articula as dindmicas da propria midia social em
que circulam, criando um cenario privilegiado para observar as relagdes entre plataformas e

sociedade no que diz respeito aos discursos e imaginarios sobre as lesbianidades.

' No original: “a platform is fueled by data, automated and organized through algorithms and interfaces,
formalized through ownership relations driven by business models, and governed through user agreements”.

' Optamos pelo conceito de homofobia, ao invés de lesbofobia, pois acionamos os estudos em homofobia para a
analise realizada. Mas, além disso, também compreendemos que é importante evidenciar que os preconceitos
contra as homossexualidades também sao direcionados as lesbianidades, com o intuito de evidenciar as aliangas
possiveis na identificagdo de opressdes ¢ nos seus enfrentamentos.
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3. Fandoms e toxicidade

“Sinceramente, pra mim quem estd aceitando e aplaudindo ndo é fa de verdade. Se
ndo nos manifestarmos e mostrarmos nossa indigna¢do, vai ficar por isso mesmo’.
“Encontro os fas de Michael Stirling nas trincheiras!”. “Assine a peti¢do para que o
Michael Stirling seja inserido na série e a historia da Francesca seja como no livro”. “A

galera esta massacrando muito a Julia Quinn no instagram e eu acho é pouco”.

Fandom" é o termo utilizado para designar uma comunidade que compartilha de um
interesse em comum, como uma obra ou um artista. Trata-se de um grupo conectado
especialmente “com o desejo de se aproximar de outros individuos que entendem sobre
aquele universo em comum, como ninguém mais de fora dele ird compreender” (Pontes,
2024, p. 127). Ao utilizarem as plataformas de midias sociais, os fas podem ampliar essas
comunidades em nivel mundial, ser reconhecidos como parte de um fandom, produzir e
circular discursos a partir da autoridade que fazer parte de determinada comunidade fornece a
eles.

Atrelada a isso esta a 16gica algoritmica das midias sociais, que sao muito utilizadas por
essas comunidades de fas, como o caso do X (Twitter), e que privilegia a interagdo como fator
de selecdo de qual contetdo aparece para qual usudrio, ou seja, quanto mais alguém interage
com determinado assunto, mais desse assunto vai aparecer para ele, uma vez que ‘“nessas
ambiéncias, a visibilidade se configura como recompensa” (Ziller et al., 2022, p. 223). Assim,
no caso dos fandoms, essas plataformas atuam como aglutinadoras, potencializando ainda
mais a dindmica de comunidade, ampliando a circulagdo dos discursos sobre o objeto de
interesse do fandom a partir da ades@o por curtidas, retuites e também a partir das discussoes
geradas em torno dos retuites comentarios e das respostas, conforme vemos nos tuites
selecionados neste trabalho.

Ha nos fandoms, com relacdo aos seus temas, um jogo de expectativa e frustracao
criado na relacdo dos fas, seja entre eles enquanto parte da comunidade, como também
individualmente (Pontes, 2024). Assim, no caso de obras como Bridgerton, eles utilizam as

midias sociais para expressar entusiasmo com relagao a aspectos da obra, o que esperam dela

12 A palavra anglofona é derivada da jungio entre os termos fan e kingdom, criando o equivalente a “reino dos
fas”.
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e também suas insatisfagdes. O caso de Bridgerton possui como especificidade o fato de que
os fandoms das obras literarias utilizam as redes para compartilhar percepc¢des sobre a versao
audiovisual, demonstrando insatisfacdo quando a adaptacdo muda demais o que estd
registrado nos livros, conforme vemos na postagem que pede aos fis que assinem uma
peticdo para que a série siga o que ocorre com Francesca no livro. Ocorre, portanto, uma
disputa em torno do que aparece em tela a partir de uma expectativa sobre uma narrativa que
ja existe de forma encerrada em outro tipo de suporte.

Percebemos que essa insatisfagdo aparece de forma intensa com relagdo as mudangas
que pretendem aumentar a diversidade no que se refere as sexualidades na série, que se
mascara como um apego ao que estd nos livros, mas que, em ultima instancia, sdo falas
homofoébicas. Ha, portanto, uma toxicidade presente nesses discursos, ampliada pela adesao
de uma parte consideravel dos fas que os repercutem nas midias sociais. Algo evidenciado,
inclusive, no tuite que celebra o fato de que a autora dos livros estaria sendo “massacrada” no
Instagram. Podemos determinar como toxicidade um nivel de hostilidade e agressao
presentes nos discursos, disfar¢ados de opinido de fa.

Recuero (2024) se debruga sobre o tema da toxicidade nas midias sociais e afirma que a
“toxicidade, por envenenar o debate e o discurso, representa uma dimensao de violéncia
facilitada pelas caracteristicas da plataformiza¢do da comunicag@o online” (Recuero, 2024, p.
1, tradugdo nossa)”. Utilizando a linguagem como um meio para violéncia, especialmente
violéncia simbdlica, a toxicidade ¢ um efeito da mediacdo da violéncia pelas plataformas de

midias sociais, tornando-se uma caracteristica da plataformizagao.

Assim, argumentamos que a estrutura ¢ a apropriacdo das plataformas de redes
sociais influenciam o discurso e a violéncia discursiva. Através destas plataformas,
as redes sociais também permitem que as pessoas produzam, compartilhem e
legitimem discursos e, além disso, diferentes tipos de discursos violentos e de
violéncia simbdlica (Recuero, 2024, p. 4, traducdo nossa)."

Na visdo da autora, os discursos que circulam nas midias sociais podem ser utilizados
para legitimar relagdes e poder, instigar a violéncia e naturalizar a dominagdo, ou seja,

refor¢ando normas sociais constituidas pelo poder. Nesse sentido, falas que podem parecer

13 No original: “Toxicity, as it poisons the debate and discourse, represents a dimension of symbolic violence
facilitated by the characteristics of the platformization of online communication”.

' No original: “So, we argue that the structure and appropriation of social media platforms influence discourse
and discursive violence. Through these platforms, social media also allows people to produce, share, and
legitimize discourses and, furthermore, different types of violent discourses and symbolic violence”.
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meras opinides inflamadas de alguém que estd insatisfeito com as decisdes dos responsaveis
pela série sobre o seu livro preferido, na verdade contribuem para inflamar discursos
homofoébicos que circulam e s3o legitimados no social, vulnerabilizando sujeitos que estdo
submetidos diariamente a violéncia.

As reagoes que circulam no X (Twitter) sobre a adaptacdo do arco da personagem que
apresentam toxicidade estdo atreladas a um contexto mais amplo de resposta as iniciativas
que buscam aumentar a diversidade em séries. Tal movimento ampliou-se nos tltimos anos
com as producdes veiculadas nos streamings, como € o caso da Netflix, a partir de parcerias
com roteiristas e produtoras conhecidas priorizar a diversidade em suas obras, como Shonda
Rhimes. As adaptagdes, como Bridgerton, adicionam uma nova camada a essa problematica,
uma vez que ha uma disputa entre a visdo original da autora da obra literaria e o roteiro para a
série. Sendo assim, ¢ necessario ampliar o olhar para abarcar também para esse contexto, uma

vez que nao se trata de um caso isolado ou que emerge apenas nas midias sociais.

4. Uma parceria Netflix e Shondaland

“Por culpa da Shonda, o melhor e mais bonito agregado da familia Bridgerton foi
substituido por uma mulher”. “Se querem casal lésbico, gay ou bi, criem casais ‘originais’ e
ndo estraguem as obras literarias pela merda da representatividade”. “Ja pode cancelar”.
“Como tudo que a Netflix faz, comecou bom e terminou uma bosta”. “A temporada da

1]

Francesca ja foi de arrasta”. “Shonda sempre fazendo merda”. “Colocaram fora tudo que a

Julia Quinn escreveu”.

Se, no Brasil, pessoas autoras de telenovela'® trabalham como funcionarias das grandes
emissoras que atuam tanto como produtoras quanto como distribuidoras, nos EUA, o
mercado da ficcdo seriada para televisdo e internet funciona de modo um tanto diferente
(Alves; Souza, 2021a). Neste cendrio, as emissoras operam como distribuidoras dos
contetidos de estudios de TV'® em parceria com produtoras (Bianchini, 2018) como a

Shondaland.

'S A autoria na ficgdo seriada televisiva brasileira é atribuida a pessoa roteirista titular de uma obra, enquanto
nos EUA ¢ comumente associada a pessoa que acumula os cargos de roteirista e produtora. Mais que isso, a
autoria de um produto cultural e artistico diz também do grau de autonomia orquestrado por agentes criadores
para desenvolver e gerir seus projetos (Alves; Souza, 2021).

16 Estudios estes que podem ou nio pertencer as emissoras que distribuem seus produtos.
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As marcas de estilo de uma pessoa autora a frente de uma obra de fic¢do seriada
televisiva passam também pelas estratégias adotadas para atender as demandas das empresas
parceiras, de modo que a autoria “tende a ser atribuida conjuntamente ao roteirista autor e a
empresa que o acolhe” (Alves; Souza, 2021a, p. 53). Ainda que a série de livros de Julia
Quinn ja acumulasse 1,2 milhdo de exemplares vendidos apenas no Brasil antes mesmo do
langamento na Netflix (Noronha, 2020), Alves e Souza (2021b, p. 16) destacam que “a série
foi extensivamente divulgada pela gigante do streaming como ‘uma produgdo Shondaland, a
produtora de Grey’s Anatomy e Como Defender um Assassino’, com poucas mengdes a Julia
Quinn, autora da saga que inspirou a série de TV”. Ainda, Bridgerton também ¢ “a tinica
série original Netflix na qual a marca da produtora associada aparece em destaque ao ser

exibida na sequéncia da marca da Netflix” (Alves; Souza, 2021b, p. 16).

Em pesquisa sobre o oficio do roteirista a partir de Shonda Rhimes, Genilson Alves
(2020, p. 181) empreende uma andlise textual e contextual da obra da autora a partir de
Grey’s Anatomy na qual conclui que “a constru¢cdo de personagens femininas resilientes e
destemidas se torna a primeira ¢ mais reconhecida marca autoral de Rhimes por garantir a
essas personagens forga e vulnerabilidade que a um sé tempo as tornam mais complexas,
humanas e, consequentemente, mais engajaveis, ou seja, mais aptas a envolver o publico por
meio da identificacdo”. Se, por um lado, Rhimes cria Grey s Anatomy pensando em colocar
em tela mulheres mais parecidas com as que conhecia (Huver, 2017), Quinn declara escrever
o tipo de romance histdrico que gostaria de ler, historias de amor e fantasia, contos de fadas
com final feliz (Borges, 2021). Enquanto Rhimes ¢ conhecida e reconhecida pela “abordagem
de temas sociais polémicos como racismo, machismo, transfobia, intolerancia religiosa etc.”
(Alves; Souza, 2021a, p. 46), Quinn demonstra satisfacdo com a adaptagdo ter tornado a
historia mais diversa. Mulher branca (cisgénero, sem deficiéncia aparente e em um casamento
heterossexual), ela ndo se considera a pessoa ideal para escrever algumas historias: prefere
recomendar trabalhos de pessoas ndo brancas ou criar em colabora¢do com elas para ndo criar
apenas personagens brancas “com tinta” (Pavao, 2023). Ainda, para a escritora, enaltecer bad
boys esta fora de moda: seus romances buscam apresentar bons homens as leitoras (Carneiro,
2019).

Conforme o relato de Quinn, Shonda a teria procurado para obter os direitos de

adaptacao de Bridgerton, os quais ela teria negociado com grande entusiasmo motivada
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também por uma admiragdo ao trabalho de Rhimes. Ainda que as 21 temporadas de Greys
Anatomy tenham servido para a consolidagdo do nome da autora e de seu trabalho como
roteirista € como produtora executiva, para a divulgacdo e para o reconhecimento das marcas
autorais de seu trabalho, a série e a produtora Shondaland também foram laboratorios para o
reconhecimento e a propagagdo de seu estilo, de modo que a autoria de Shonda ¢ atribuida e
associada a Bridgerton mesmo que seja apenas produtora da série para a Netflix, cuja criacao
¢ de Chris Van Dusen, membro da produtora Shondaland.

Se a busca pelo amor romantico movimenta o universo escapista colocado de pé por
Julia Quinn, a adaptagdo apresentada por Shondaland e Netflix rompe a membrana que
mantinha pessoas ndo brancas fora de sua utopia colonial eurocentrada. Como discutimos na
secdo seguinte, as representacdes ndo expressam, mas constroem género e sexualidade. A
perspectiva de ter sua sexualidade apartada do centro das narrativas nas quais buscam se
encontrar representadas, permite que essas leitoras engajadas no consumo de romance se
sintam autorizadas a expressarem-se por meio de discursos de 6dio nas plataformas de midias
sociais. Ainda, literatura e adaptacdo emergem em contextos proprios e estdo fadadas a nao se
corresponderem fielmente. Desestabilizar os roteiros pré-definidos € expandir os quadros de

sentido disponiveis para a frui¢do e para a formagao de nossa sexualidade.

5. Adaptaciao e representatividade
“Ja esta estabelecido que existe homofobia em Bridgerton, como o relacionamento
delas poderia ser assumido?”. “Para respeitar o arco de Francesca no livro é preciso que
Michael seja um homem”. “A Francesca vai ser pioneira da fertilizacdo in vitro no século

19?7, “Que Michaela seja lésbica em um spin off dela, como no caso dos gays em Queen

Charlotte: A Bridgerton Story”. “Preferia a Eloise lésbica”.

Segundo Teresa de Lauretis (1994, p. 212), o sistema sexo-gé€nero ¢ tanto uma
construgdo sociocultural quanto um aparato semidtico” que, ao se constituir enquanto o
sistema de represenacdo, atribui significado aos individuos. A reflexdo da autora nos auxilia
na compreensdao dos papéis que as representagdes de género e sexualidades presentes em

producdes culturais, como as séries, possuem na constituicdo dos significados atribuidos aos
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sujeitos sociais no que se refere tanto ao que € normativo como ao que ¢ minoritario quanto a
género e sexualidade. Tais categorias ndo seriam, portanto, fixas, mas contingentes.

Seguindo essa linha, a heteronormatividade constitui o género ao determinar uma
relagdo entre sexo, género e desejo em que a heterossexualidade estaria presumida, a partir
das relagdes de poder que configuram a sua dimensdo normativa. Nesse sentido, os debates
que tratam mais diretamente das lesbianidades (Wittig, 1980; Rich, 2019) destacam, ainda
que de maneiras diversas, as formas com que a invisibilidade Iésbica se configura como uma
forma de manutengdo da ordem normativa de género, ja que impede que uma possibilidade
além da heterossexualidade sequer emerja. Ao enfatizar que lésbicas ndo sdo mulheres,
Wittig (1980) ndo sé faz uma provocacao sobre a nogdo de lesbianidade, mas denuncia que o
papel da mulher na sociedade, que constitui esse género, ¢ indissociavel da
heterossexualidade.

Escrito originalmente por Julia Quinn, ha um roteiro esperado de Francesca, a
Bridgerton mais introvertida entre os oito irmaos. Um casamento lhe permitiria formar um
novo lar, com sorte, mais adaptado ao seu espirito mais contido. Em John, Francesca encontra
o amor tranquilo pelo qual procurava e inicia uma vida a dois interrompida rapido demais
com a morte precoce do marido, que parte apds dois anos de casamento, antes que tenham um
filho. Apos a perda de John, ¢ o desejo de uma crianga sua que faz Francesca aceitar um novo
casamento ¢ que, conforme epilogo do nono volume de Os Bridgerton de Julia Quinn, daré
origem ao bebé desejado.

Assim como os livros de Quinn servem de referéncia para a criacao de Bridgerton para
a Netflix, temos roteiros aos quais ¢ impossivel nos ater, e em rela¢do aos quais temos sempre
nossa existéncia avaliada. Como quando transpomos uma obra de uma linguagem a outra via
adaptagdo, nao € possivel nos atermos a um original. Quando falamos de género, o original,
na verdade, ndo existe (Butler, 2003). Uma fic¢ao, em certo sentido, como ¢ também O conde
enfeiticado: O livro de Francesca (Quinn, 2015). E assim como est4 a criacdo de Chris Van
Dusen, Shondaland e Netflix sempre vista tendo o romance de Quinn como parametro, estao
sendo criadas e lidas nossas performances de género e nossa sexualidade, sempre em relagao
a um ideal tdo inalcancavel como imagindrio — mesmo que material e materializado em
nossos corpos e atos. Quanto mais distantes estivermos da norma, mais sujeitas a violéncia
podemos nos tornar. Entretanto, conforme as alternativas de um roteiro sdo recusadas,

abrem-se novas possibilidades.
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Em determinadas circunstancias, fracassar, perder, esquecer, desconstruir, desfazer,
“inadequar-se”, ndo saber podem, na verdade, oferecer formas mais criativas, mais
cooperativas, mais surpreendentes de ser no mundo. Fracassar ¢ algo que pessoas
queer fazem e sempre fizeram excepcionalmente bem; para pessoas queer, o
fracasso pode ser estilo, citando Quentin Crisp, ou um modo de vida, citando
Foucault e pode contrastar com os cenarios sombrios de sucesso que dependem de
“tentar e tentar novamente” (Halberstam, 2011, p. 2-3, tradugdo nossa)."”

A frustragdao do fandom de Bridgerton diz de uma quebra de expectativa e a busca de
restauragdo de uma desejada previsibilidade. Uma adaptacdo sempre cria algo diferente,
ainda que sempre em relagdo a um universo de referéncias com o qual se relaciona em
diferentes niveis (Stam, 2006). O gesto adaptativo prevé uma série de operacdes de selecdo,
amplificacdo, concretizagdo, atualizagdo, critica, extrapolagdo, popularizacao, reacentuagao e
transculturalizagdo para a transformacdo do romance original (Stam, 2006). Reduzir uma
adaptacao a sua fidelidade ¢, de certa forma, lutar contra a impossibilidade de reproduzir seu
original. Original e adaptacdo sdo “expressdes situadas” (Stam, 2006, p. 50), cada qual
vinculada a uma midia e a um contexto especifico de producao e distribui¢ao. Stam (2006, p.
48) sugere que ao transitarem entre culturas e temporalidades, as adaptacdes “se tornam um
tipo de barometro das tendéncias discursivas em voga no momento da producdo”. Assim,
cada recriacdo de um romance permite revisitar ndo apenas seu periodo e cultura de origem,
como também diz do momento e da cultura de seu contexto de adaptagao.

Para Marcio Serelle (2023), “a adaptacdo na série contemporanea confronta a
percepgao, ainda atual, de que transposigdes audiovisuais necessariamente reduzem romances
e novelas, no que se refere ao enredo ou a complexidade das personagens” (Serelle, 2023, p.
34). Conforme promovem giros e fracionam o protagonismo narrativo, podem contribuir
ainda para democratizacdo das populagdes ficcionais (Serelle, 2023), por exemplo. As
adaptagdes podem ressaltar e ocultar atributos de uma obra conforme suas condigdes de
emergéncia pedem, surgindo desse processo obras que tocam, sensibilizam, incomodam,
revoltam ou que simplesmente desagradam etc. E assim como as performances de género e
sexualidades materializadas a cada dia recompdem o quadro de referéncia sobre género e

sexualidades, adaptagdes também alteram os sentidos que circulam sobre seu original. Assim,

7 No original: Under certain circumstances failing, losing, forgettin, unmaking, undoing, unbecoming, not
knowing may in fact offer more creative, more cooperative, more surprising ways of being in the world. Failing
is something queers do and have Always done exceptionally well; for queers failure can be a style, to cite
Quentin Crisp, or a way of life, to cite Foucault, and it can stand in contrast to the grim scenarios of success that

™

depend upon 'trying and trying again'.
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de certa forma, o livro amado pelas fas de Julia Quinn que queriam reencontrar a mesma obra
no audiovisual também pode ser interpretado a partir de um novo quadro de sentido desde a
emergéncia de sua adaptagdo. E mesmo que a existéncia de pessoas LGBTQIAPN+ nao
inviabilize a existéncia de pessoas heterocisgénero, ela corrompe o quadro de referéncias que
com tanto esfor¢co tenta apresentar lésbicas e bissexuais como Outras conforme os termos

hierarquizadores da norma.

6. Prazer e Identidade

2

“Tragam o homem mais bonito de Bridgerton de volta”. “Rest in peace, Michael. Ele
existe na minha imaginag¢do e isso me basta”. “Como ndo vamos ter Michael, um dos

melhores personagens de Bridgerton???? Sem condi¢oes”.

Como género literdrio popular, o romance romantico tende a atribuir mais foco ao
cotidiano e as experiéncias das mulheres do que fazem as obras voltadas ao publico geral
(Carlos, 2019, p. 28). Em pesquisa sobre as fas de romance no Brasil (Carlos, 2019), Julia
Quinn foi a escritora citada mais vezes como autora preferida das respondentes (31%),
mesmo antes da adapta¢do pela produtora Shondaland para a Netflix. Responderam a
pesquisa majoritariamente mulheres (97%), heterossexuais (89%), brancas (65%), de 18 a 39
anos (77%) e com passagem pelo ensino superior (79%). Embora as fas de romance sejam
vistas pelas editoras como um publico rentdvel para o mercado brasileiro, Giovana Carlos
(2019, p. 28) percebe que “o Romance também sofre um preconceito por ter foco em
perspectivas e realidade femininas, sendo lido e escrito majoritariamente por mulheres. Esse
preconceito reverbera em outras instdncias, como o proprio fandom ndo ser muito
(re)conhecido além de suas integrantes e seus proximos”.

Entretanto, ainda que o consumo de romances possa ser interpretado como resisténcia a
literatura para o publico geral que ndo necessariamente apresenta personagens que dialoguem
com as experiéncias de mulheres reais, as fas cujas publica¢des coletamos parecem dispostas
a acolher generalizagdes sobre o desejo feminino e a fecharem-se sobre a especificidade da
propria sexualidade, sem oferecer espaco para que esta seja discutida.

Para a edigdo “Heterosexual Feminist Identities” da revista Feminism & Psychology,
Celia Kitzinger, Sue Wilkinson e Rachel Perkins provocaram a participagao no dossié com as

seguintes perguntas:
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O que ¢ heterossexualidade e por que é tdo comum? Por que ¢ tdo dificil para
heterossexuais mudar sua "orientagdo sexual"? Qual é a natureza do sexo
heterossexual? Como a atividade heterossexual afeta toda a vida de uma mulher, seu
senso de si mesma, seus relacionamentos com outras mulheres e seus engajamentos
politicos? (Kitzinger; Wilkinson; Perkins, 1992, p. 293)'®

Promovido por trés lésbicas, o dossi€ sugeria a politizacdo da categoria
“heterossexual”, propondo que “as lésbicas s6 se tornardo visiveis dentro do feminismo
quando a instituicdo da heterossexualidade compulsoria se tornar um alvo sério para analise e
acdo politica” (Kitzinger; Wilkinson; Perkins, 1992, p. 304)." Diante os questionamentos
propositivos das editoras, o dossi€ € acusado de “‘falhar em abordar questdes de desejo,
prazer e satisfagcdo heterossexuais’ e, em vez disso, concentrar-se nas ‘dolorosas
contradigdes’ da vida das feministas heterossexuais (Hollway, 1993, p. 412 apud Thomas,
1994, p. 317).%°

As feministas que atenderam ao chamado para contribuir com o volume especial da
revista Feminism & Psychology expdem diferentes niveis de incodmodo de serem
identificadas e de se identificarem como feministas heterossexuais, de forma que ndo adotam
a heterossexualidade como uma identidade politica como feministas 1ésbicas fazem. Diante a
assimetria dos termos ‘“heterossexual” e “lésbica”, as autoras defendem que enquanto a
filiagdo a grupos dominantes pode ser descartada como se sem importancia, “a filiagdo a um
grupo oprimido precisa ser reivindicada, e tenazmente também, apesar das contradi¢des”
(Kitzinger; Wilkinson; Perkins, 1992, p. 300).*!

Ao naturalizar algumas relagdes, e suas categorias identitdrias correspondentes, em
detrimento de outras, a norma estabelece hierarquias e confere carater de normalidade a
heterossexualidade. A frequéncia com que essas relagdes sdo tematizadas e a variedade de
formas nas quais sdo colocadas em discurso torna-se prerrogativa, em vez de ser pautada

como privilégio concedido como meio de manutencdo e retroalimentagdo de uma

8 No original: What is heterosexuality and why is it so common? Why is it so hard por heterosexuals to change
their 'sexual orientation'? What is the nature of heterossexual sex? How does heterossexual activity affect the
whole of a woman's life, her sense of herself, her relationships with other women, and her political
engagements?

' No original: Lesbians will become visible within feminism only when the institution of compulsory
heterosexuality becomes a serious target for analysis and political action.

2% No original: of failing 'to address questions of heterosexual desire, pleasure and satisfaction', and instead
dwelling on the 'painful contradictions' of heterosexual feminists' lives.

2l No original: membership of an oppressed group needs to be claimed, and tenaciously too, despite the
contradictions.
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heteronormatividade que se atualiza constantemente para continuar a se impor. Nesse sentido,
ter acesso a mais obras de ficcdo enderecadas a si ¢ a0 mesmo tempo privilégio e estratégia
de manuteng¢ao da disponibilidade fisica e emocional das mulheres (Rich, 2019).

A identificacdo de género e sexualidade da audiéncia faz parte das estratégias de
fruicdo e engajamento (Carlos, 2019; Alves, 2020) na fic¢do. Nem todas as pessoas, no
entanto, se veem representadas com a mesma frequéncia, ou tem os mesmos aspectos que
compdem suas identidades contemplados em cada obra. E mesmo que a oferta de romances
com protagonismo LGBTQNAPN+ seja mais escassa, para as pessoas que costumam ter sua
heterossexualidade espelhada na fic¢dao, abrir mao de se ver ainda parece ser frustrante
conforme tém a expectativa contrariada.

Mas mais do que uma simples frustracao do fandom, o carater das falas expressam uma
vinculagdo muito estreita com discursos homofobicos que circulam socialmente,
desqualificando experiéncias para além da heterossexualidade. A toxicidade presente nos

tuites demonstra essa articulacao.

7. Mas é homofobia?

“Homofobia: rejei¢do ou aversdo a homossexual e a homossexualidade. Quero
deixar claro que ninguém esta irritado por terem mudado o género, os fds estdo irritados
porque a mudanga afeta a historia da Francesca”. “E se vocé ndo aceitar a Michaela
Stirling vocé é uma homofobica de merda que ndo aceita a representatividade que a série
estd trazendo”. “De acordo com o ‘fandom’ de bridgerton vocé ndo pode reclamar que
mudaram o Michael porque vocé é homofobica, bifobica.”. “Dizerem que é homofobia o
simples fato de que mudaram totalmente o rumo de dois personagens e a historia de um livro
é ridiculo”. “O que me incomodou, ndo é o fato da Francesca ser bi. Mas eu acho impossivel

2

que o foco da temporada dela ndo seja o fator ‘mulher com mulher’”.

Ao pensarmos em termos normativos, os discursos de invalidacdo evidenciados nas
falas que destacamos nesse texto apresentam um carater homofobico, seja de forma mais
explicita ou velada. De acordo com Daniel Borillo (2010, p. 13), a homofobia “consiste em
designar o outro como contrario, inferior ou anormal”, tornando-se uma espécie de guardido
das fronteiras sexuais e de género. Assim, o que ocorre ndo ¢ s6 a constatacdo de uma

diferenca entre homossexuais e heterossexuais, mas uma interpretacio com conclusdes
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materiais que tem como funcdo manter as fronteiras normativas que produz o regime binario

das sexualidades. Em suas palavras:

A homofobia ¢ o medo de que a valorizagdo dessa identidade seja reconhecida; ela
se manifesta, entre outros aspectos, pela angustia de ver desaparecer a fronteira ¢ a
hierarquia da ordem heterossexual. Ela se exprime, na vida cotidiana, por injurias e
por insultos, mas aparece também nos textos de professores ¢ de especialistas ou no
decorrer de debates publicos (Borillo, 2010, p. 17).

O autor propde que “a diferenca homo/hétero nao ¢ sO6 constatada, mas serve,
sobretudo, para ordenar um regime das sexualidades em que os comportamentos
heterossexuais sdo os Unicos que merecem a qualificagdo de modelo social e de referéncia
para qualquer outra sexualidade” (Borillo, 2010, p. 16). Sendo assim, ndo é um exagero
considerar que os discursos que questionam a necessidade de um casal de 1ésbicas em uma
producao que, até o momento, privilegiava a aparicdo de casais heterossexuais possuem
carater homofobico.

Ainda sobre homofobia e preconceito sobre homossexualidades, Marco Aurélio
Miéximo Prado e Frederico Viana Machado (2008, p. 13) afirmam que ‘““as praticas e sujeitos
homossexuais permaneceram posicionados em condi¢des subalternas no discurso
hegemoénico contemporaneo”, o que contribui para esse preconceito, tornando-o um
mecanismo que atua na manuten¢do de hierarquias sociais, morais e politicas. Assim, ao
invisibilizar ou invalidar as apari¢cdes de homossexualidades fora da subalternidade em que
elas foram historicamente alocadas, o que emerge € um discurso marcadamente homofobico.

Esses discursos encontram o ambiente ideal para sua proliferacdo nas plataformas de
midias sociais, conforme vimos ao longo do trabalho. Além disso, tentam se disfarcar ao se
referirem a insatisfacdo com relacdo a um caso especifico de adaptacdo, ainda que se
constituam enquanto um movimento mais amplo de resposta as iniciativas de representagao
que buscam enfrentar o imaginario social homofdbico ao trazer as telas personagens de

minorias sociais, como € o caso das homossexualidades.

8. Consideracoes finais
“Tenho medo de dar a minha opinido sobre a segunda parte da nova temporada de
Bridgerton e parecer um conservador. Mas digo logo, o Michael ser Michaela foi a pior

coisa que essa série ja fez”

17
) www.compos.org.br



7

compeds

J34° Encontro Anual
da Compos 2025

Universidade Federal do Parana (UFPR) | Curitiba/PR
10 a 13 de Junho de 2025

O romance romantico como esse espago para o encantado com foco na experiéncia das
mulheres parece se colocar como escape da generalizagdo da experi€éncia masculina nas artes
e no entretenimento. No entanto, ha uma tentativa de preservar limites que mantenham fora
da fantasia das mulheres cisgénero heterossexuais brancas os seus Outros. Sua utopia parece
buscar se reduzir as suas semelhantes e aos seus objetos de desejo, ocultando diferengas. E
mais facil acreditar na impossibilidade de se ver em pessoas sob categorias identitarias
variadas quando esta ndo se torna uma das regras de sua experiéncia de consumo na maioria
das vezes em razao de uma falta de oferta de representagao.

Personagens lésbicas ndo raro sdo mortas (como na novela 7orre de Babel, de 1998 e na
série de TV The 100, de 2014-2020), tem suas trocas fisicas em cena cortadas (como nas
novelas Mulheres Apaixonadas, de 2003 e Vai na Fé, de 2023), sdo relegadas a papeis
secundarios (como em Buffy the Vampire Slayer, exibida de 1997 a 2003 e Friends, de

1994-2004) e alvo de cancelamento quando protagonistas (como em First Kill, de 2022 e em

Warrior Nun, de 2020-2022).

Podemos perceber nas falas destacadas ao longo do texto que a homofobia ¢ uma nogao
em disputa. Se, por um lado, os questionamentos em torno das acusacdes de homofobia pelo
fandom evidenciam a percep¢ao de que s6 ¢ homofobia quando se trata de um discurso de
odio explicito as homossexualidades, por outro, destacamos a partir das reflexdes sobre a
homofobia que ela ndo consiste em uma agdo isolada de violéncia, mas parte da
heteronormatividade que opera pela vigilancia dos modos de ser e das formas de aparicao dos
géneros e sexualidades, assim como pelos regimes desiguais de visibilidade.

Buscamos mostrar como a toxicidade dos discursos que circulam nas midias sociais se
beneficia das ldgicas das plataformas e tem sua circulagdo potencializada, especialmente em
uma dinamica de comunidade, como ¢ o caso dos fandoms. Assim, os discursos de
insatisfacdo que apresentam carater homofobico e invalidam o casal de mulheres,
demandando que esse tipo de aparigdo esteja circunscrita a produgdes marcadamente
LGBTQIAPN+ e direcionadas a esse publico, recebem apoio de parte da comunidade de fas
da obra (que se expressa pelas ferramentas da plataforma, como curtidas e retuites) e ndo s6

se fortalecem, como ganham cada vez mais visibilidade de acordo com a interacdo. Desse
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modo, os discursos homofobicos que circulam no X (Twitter) atuam como formas de vigiar as
fronteiras normativas no que se refere a géneros e sexualidades.

Desse modo, ao articularmos a toxicidade presente nas midias sociais expressa pelos
discursos homofobicos que ganham contornos especificos pela logica dos fandoms, aos
mecanismos da heteronormatividade, torna-se possivel olhar para as criticas que adaptagdes
que defendem a importancia de uma maior representatividade de género e sexualidade a
partir de uma nova chave analitica, deslocando a homofobia do lugar limitado a violéncia
explicita, seja ela fisica ou simbdlica, permitindo compreender as formas diversas com que

ela opera, a partir da heteronormatividade.
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