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DIMENSOES POLITICAS DE UM FAZER-SENTIR LATINO-
AMERICANO NA FOTOGRAFIA CONTEMPORANEA!
POLITICAL DIMENSIONS OF A LATIN AMERICAN SENSE-
MAKING IN CONTEMPORARY PHOTOGRAPHY

Ludimilla Carvalho Wanderlei?

Resumo: O texto aprofunda a hipdtese de uma dimensdo estético-politica na fotografia
contempordnea, considerando sua dupla condi¢do de registro e invengdo e o
contexto do hibridismo que aproxima a fotografia de outras artes. Pensando o
vinculo do dispositivo fotogrdfico com o programa epistemologico moderno,
propomos que a estética experimental é uma forma de revisitar criticamente
processos sociais, historicos e politicos, no trabalho "As filhas de Eva", de Rosana
Paulino. O texto da continuidade a estudos anteriores, explorando outras questoes
como o uso de arquivos na arte contempordnea em uma abordagem contra-
hegemonica. Apoia-se em textos sobre as dimensées ideologicas da fotografia e da
perspectiva decolonial, permitindo localizar a fotografia como um artefato
relevante na constru¢do da memoria, historia e dos imagindrios sociais,
amplamente utilizado na arte.

Palavras-Chave: Fotografia contempordanea. Decolonialidade. Hibridismo.

Abstract: The text explores the hypothesis of an aesthetic-political dimension in contemporary
photography, considering its dual condition of record and invention and the context
of hybridity that brings photography closer to other arts. Thinking about the link
between the photographic device and the modern epistemological program, we
propose that experimental aesthetics is a way of critically revisiting social,
historical and political processes, in the work “As filhas de Eva”, by Rosana
Paulino. The text continues previous studies, exploring other issues such as the use
of archives in contemporary art in a counter-hegemonic approach. It draws on texts
on the ideological dimensions of photography and the decolonial perspective,
allowing us to locate photography as a relevant artifact in the construction of
memory, history and social imaginaries, widely used in art.

Keywords: Contemporary photography. Decoloniality. Hybridity.

1. Modernidade e teorias da fotografia
A Thistoriografia da fotografia possui diferentes abordagens, mas predomina a

narrativa cronoldgica, da sucessao de técnicas, em que o advento de uma tecnologia diferente
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¢ revestido de uma aura de superagdo das anteriores. Essa historicizacdo do meio ecoa
valores que serdo incorporados em algumas reflexdes teoricas sobre a fotografia: nogdes
como progresso, individualidade, produtividade, eficiéncia, precisdo, tempo linear, estdo
bastante presentes na cultura da europeia do século XIX, marco temporal de surgimento da
fotografia. Diferentes autores dedicaram atengdo a questdes que desnudam o tecido social no
qual a fotografia adquire status de imagem fidedigna do real, incorporando-se a agenda
politica e epistemologica da Modernidade.

Machado (1984) discute a dimensdo ideoldgica da fotografia e seu modelo de
representacdo figurativa dominante. Na medida em que a camera obscura ¢ o modelo de
construg¢do do dispositivo fotografico e a formacao da imagem torna-se desincorporada do
sujeito, chegamos ao ideal de uma imagem sem interferéncia, formada no dispositivo. O autor
lembra que com as objetivas e a perspectiva geométrica, como codigo de representacdo, a
imagem ¢ “corrigida” e “arranjada” conforme parametros de inteligibilidade dominantes na
¢poca (MACHADO, 1984, p.32). A fotografia ¢ entdo integrada a um discurso de
neutralidade e objetividade, baseado em aspectos técnicos e cientificos, sublinhando sua
capacidade de reproducao da realidade.

Entler (2012) lembra que as “teorias realistas” incorporam como a propria esséncia
da fotografia algumas de suas possibilidades expressivas, ligadas ao regime de analogia,
questdo cara, por exemplo, a tradicdo documental. Para essas teorias, a ontologia da
fotografia se refere a “certa representagdo da realidade como a realidade mesma e um
determinado modo de apropriacdo do mundo como o unico auténtico” (MACHADO, 1984,
p.40). Essas reflexdes deixam de fora toda uma produgdo voltada a investigagdao de
visualidades oniricas, ficcionais, abstratas, desconsiderando experiéncias afeitas as
intervengdes, ou ainda, que se valem de montagens ou encenagdes, pois enfatizam uma
vertente da producdo de imagens livre de interferéncias.

Essas teses referendam também de certa maneira o pensamento moderno e sua
tendéncia classificatoria e exclusivista, atribuindo a fotografia uma singularidade em relagao
a outras linguagens, afirmando-a como forma expressiva autdbnoma, o que, se por um lado
demonstra um esfor¢o de inser¢do e legitimagdo da fotografia junto ao campo artistico
(sobretudo ao longo do século XX), por outro, o faz em detrimento de um vasto conjunto de
trabalhos que demonstram o viés explicitamente manipulado da fotografia e sua aproximagao

com outras artes.
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Flusser também observou criticamente o viés iconico da fotografia. Para ele, a
fotografia ¢ o primeiro modelo da “imagem técnica”, toda aquela gerada por “aparelhos”, que
por sua vez, sdo estruturas simbdlicas criadas por meio de dados cientificos. Elas tém a
peculiaridade de parecerem facilmente decifraveis, mas na verdade, encobrem todo um
conjunto de conhecimentos incorporados no “aparelho”. Chamando nossa atengdo para o

aspecto conceitual das imagens técnicas, indica:

Decifra-las € reconstituir os textos que tais imagens significam. Quando as imagens
técnicas sdo corretamente decifradas, surge o mundo conceitual como sendo o seu
universo de significado. O que vemos ao contemplar as imagens técnicas nao ¢ “o
mundo”, mas determinados conceitos relativos ao mundo, a despeito da
automaticidade da impressdo do mundo sobre a superficie da imagem (FLUSSER,
2011, p. 25).

No contexto historico da Modernidade europeia ocidental, que conceitos informam o
programa da imagem fotografica? A automaticidade, a objetividade, o cientificismo, o
realismo, a dicotomia sujeito/objeto, o tempo linear, a perspectiva geométrica, o racismo,
etc. SAo questdes que correspondem a hegemonia do modo de representagdo figurativo, a
identidade entre imagem e referente, as praticas de documentagdo e arquivamento, ao modo
como ¢ interpretada a linguagem fotografica em relagdo as outras artes, formando uma rede
extensa que inclui governos e suas instituigdes, a reflexdo critica e tedrica, as narrativas da
historia da arte, a producao artistica, teses dos campos da filosofia, antropologia e estética.

Dos termos explorados por Flusser no debate sobre a fotografia, o mais relevante
aqui ¢ “programa” porque enfatiza o lado ideolégico da tecnologia: valores, ideias,
conhecimentos que envolvem a concepg¢do e o uso do aparelho, orientando suas regras de
funcionamento.

O pensamento sobre as imagens técnicas problematiza a questdo da identidade entre
a coisa fotografada e a imagem, supondo o duplo apagamento da media¢ao do dispositivo e
do sujeito e chamando nossa atencdo para imagens desvinculadas de um modelo estritamente
documental. Ele também evidencia nossa adesdo a automagdo das tecnologias, extraindo
delas resultados pré-formatados. Porém, para Flusser, quando o individuo compreende o
agencimento da maquina, passa a investigar suas lacunas e tira proveito delas para fazer o
aparelho se comportar de maneira diferente daquilo que estava previsto em seu projeto
epistemologico e industrial. Pode sabotar conceitual, estetica e eticamente o programa. No
entanto, conforme Machado (1997), ha um pessimismo na leitura flusseriana que considera

limitado o universo de possibilidades do “jogo” contra o programa e antevé a incorporagao
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dos desvios pelo aparelho, reduzindo sua poténcia critica. Para Machado, teoricamente
existem limites de manipulagdo para a técnica, mas a pratica artistica segue colocando esses
limites a prova, pois “sempre existirdo potencialidades dormentes e ignoradas, que o artista
inquieto acabard por descobrir, ou até mesmo por inventar, ampliando portanto o universo
das possibilidades conhecidas de determinado meio” (MACHADO, 1997, p.5).

Outra questdo importante: a filosofia flusseriana tem como ponto central a
liberadade e como exercé-la em um ambiente em que a repeticdo, fruto da crescente
automacao, ¢ frequente. Ao final de seu livro, uma saida possivel ¢ apontada em relacdo aos

“fotografos experimentais”, que

Sabem que os problemas a resolver sdo os da imagem, do aparelho, do programa
e da informacdo’. Tentam, conscientemente, obrigar o aparelho a produzir imagem
informativa que ndo estd em seu programa. Sabem que sua praxis ¢ estratégia
dirigida contra o aparelho (FLUSSER, 2011, p. 101).

As ideias sobre as imagens técnicas e a programac¢do dos aparelhos comegam a se
desenvolver no livro sobre a pos-historia (2011a), no qual o autor tece diversas criticas a
cultura ocidental, que podemos ler como criticas aos modos de funcionamento das sociedades
ocidentais operando através dos aparelhos da politica, da comunicagao, da filosofia, da
ciéncia, da cultura de massa, da economia.

2. Pos-historia e paradigmas modernos

Ao discorrer sobre a pds-historia (2011a), quando as imagens técnicas se tornam a
forma dominante na relagdo seres humanos-realidade (substituindo a forma escrita,
hegemonica), Flusser comenta que a cultura ocidental resultou em um evento extremo: a
matanga de judeus pelos nazistas, tendo como ponto culminante Auschwitz. A argumentagao
desenvolvida no livro ndo se faz no sentido de demarcar um periodo cronologico. Embora a
p6s-histdria suceda a historia®, esses termos devem ser compreendidos em um sentido mais
epistemologico. Assim, de volta a fotografia, se esta “surge” no século XIX, os dados que
informam seu programa ja operavam na arte, politica, economia, ciéncia, filosofia: o
cientificismo, o racionalismo, o eurocentrismo, o antropocentrismo, o perspectivismo, entre

tantos outros “ismos”, ja eram parte da cultura ocidental bem antes dos anos 1800.

3 Grifos do autor.

4 Conforme a cronologia dos livros Pos-historia: vinte instantineos e um modo de usar, elaborado
provavelmente entre os anos 1980-1981 (primeira edi¢do de 1983, em portugués), Filosofia da caixa preta:
ensaios para uma futura filosofia da fotografia (primeira edi¢do de 1983, em alemao), e Universo das imagens
técnicas:elogio da superficialidade (primeira edigdo em alemdo, de 1985), as ideias contifas em Pos-historia..
sdo ampliadas nas outras obras, e conceitos como programa, aparelho, imagem técnica, etc sao refinados.
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Questionando como foi possivel Auschwitz, o autor diz que o evento é uma
realizacdao incomparavel das virtualidades do programa da cultura ocidental, brotando de seus
valores e conceitos (FLUSSER, 2011a, p.21), apontando ainda uma caracteristica marcante
desta cultura no que tange as relagdes entre europeus e ndo europeus: a violéncia. Flusser
também diz que o projeto ocidental ndo esgotou suas virtualidades: “a historia do Ocidente
ainda ndo acabou, o jogo ocidental continua” (FLUSSER, 2011a, p.26).

Outros aspectos relevantes, e diretamente ligados & concep¢do eurocéntrica do
mundo, sdo lembrados ainda: a autoridade cientifica e por consequéncia desta, a
“objetivacdo” do homem pelo homem. Na pos-historia, o discurso cientifico ocupa lugar de
destaque, explicando diversos fendmenos sob o viés da neutralidade, desvalorizando outras
formas de saber. Apontando a necessidade de critica aos pressupostos da ciéncia moderna,
Flusser menciona que a dicotomia sujeito/objeto estabelece relagdes de afastamento que
impedem o reconhecimento de um ser pelo outro, traduzido em respeito e empatia. A partir
disso, pensemos como a no¢ao de humanidade restringe-se aos europeus. Flusser diz:
“enquanto sujeito o homem ¢ um estar-comigo ("Mitsein"), no qual me reconhego. Quanto
mais o conhego, 0 objetivo, tanto mais se torna dificil para mim, reconhecer-me nele”
(FLUSSER, 2011a, p.65).

Essas afirmacoes, atualizadas no sentido de uma critica que abarque experiéncias
ndo-europeias, revestem-se de um sentido ainda mais amplo que o vislumbrado pelo autor. As
consequéncias do projeto ocidental se projetam ndo somente depois do evento, mas sdo
visiveis antes dele, como por exemplo na invasdo de territdrios africanos, americanos e
asiaticos, na escravizagao de populacdes indigenas e negras e no “epistemicidio” (SANTOS e
MENESES, 2009, p.10), empreendidos no século XV. Do mesmo modo, a subalternizagdo,
exploragdo e controle de individuos considerados intelectualmente inferiores, incivilizados,
sem histdria, e por fim, desprovidos de humanidade. Para Hegel, na Modernidade o homem
descobre a América, seus tesouros, povos e a si mesmo (HEGEL apud DUSSEL, 2009,
p.287), sugerindo que a humanidade ndo se estendia aos povos origindrios (que ocupam
entdo, o mesmo estatuto de alteridade da “natureza”), e que a historia da América comega
com a chegada europeia. Essa afirmacdo implica que em termos de organizagdo politica,
gestdo econdmica, sociabilidade, desenvolvimento cultural e artistico, a referéncia valida € o
sujeito europeu. Como lembra Maldonado-Torres (2009, p.343) ao discutir o eurocentrismo

de Heidegger, outro filésofo alemdo, a ideia da ndo existéncia de outros povos sem as
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conquistas teoricas ou culturais da Europa ¢ um principio fundamental da Modernidade, e
esta logica vem sendo engendrada no mundo colonial ha séculos.

A critica ao projeto moderno tem sido feita pelo menos desde os anos 1950,
apontando as complexas (e perversas) relagdes criadas nos processos de colonizagdo, através
de autores e terminologias variadas como pds-coloniais (Stuart Hall, Gayatri Spivak, Ella
Shoat e Robert Stam), anti-coloniais (Frantz Fanon) ou decoloniais (Walter Mignolo, Enrique
Dussel, Catherine Walsh, Maria Lugones). Esta ultima abordagem ¢ um empreendimento
intelectual organizado com o objetivo de demarcar um espacgo de reflexdo mobilizado pela
experiéncia comum sob a “colonialidade do poder” (QUIJANO, 1992) na América Latina. O
termo indica o lugar simbolico forjado pelo conjunto de protocolos, conhecimentos e
ideologias europeias para inferiorizar, controlar, € em ultimo caso, eliminar, escravizados,
povos originarios e quaisquer individuos contrarios ao principio de um mundo colonial. Esse
conceito ¢ fundamental porque indica que a Modernidade seria impossivel sem a
colonialidade: para que aquela fosse imposta como modelo civilizatorio era preciso
automaticamente substituir, deslegitimar e perseguir formas outras de viver, sentir, saber e
pensar. Quer dizer, para instituir o paradigma moderno inventou-se a colonialidade. A escola
de pensamento decolonial busca a “reconstrucdo e restituicdo de histérias silenciadas,
subjetividades reprimidas, linguagens e conhecimentos subalternizados pela ideia de
Totalidade definida em nome da modernidade e racionalidade” (MIGNOLO, 2010, p.14,
traducdo nossa). Seu projeto intelectual e politico quer expor as estruturas operativas da
Modernidade, contribuindo para desmonta-las. Nesse sentido ¢ de um certo lugar de fala da
colonialidade que surgem os gestos poéticos de Rosana Paulino, cujo trabalho analisaremos
Interessam-nos as operagdes de confronto com a retdrica moderna que ela promove usando a
matéria fotografica.

Por fim, o conceito de colonialidade inspirou a formagdo do grupo
modernidade/colonialidade na década de 1990 por latino-americanos, mas ele ¢ aplicavel a
outras situagdes fora do subcontinente, em que se observem os mesmos processos de
dominagdo/subalternizagdo que ocorreram na América, a partir do século XV, levando em
conta dimensdes geopoliticas, sociais, ¢ culturais. Importante salientar que autores deste
grupo, como Enrique Dussel e Walter Mignolo, localizam o inicio da Modernidade em 1492.
Um dado relevante ndo s6 porque refor¢a o argumento de que o “programa da cultura

ocidental” opera com precedéncia nos espagos colonizados, mas também porque nos permite
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vincular as analises da abordagem decolonial a um entendimento da politico da fotografia.
Dessa feita, podemos enxergar alguns trabalhos da fotografia contemporanea como
agenciamentos que participam de um gesto de desmembramento da “colonialidade do saber”
e do “sentir”, proposi¢des desenvolvidas a partir da ideia de colonialidade, associados ao
conhecimento e a estética, conforme Mignolo (2010).
3. De volta a fotografia, experimentacio e contemporaneidade

Azoulay (2019) considera a fotografia como uma pratica e ndo como dispositivo
técnico. Para ela, a fotografia deve ser compreendida em sua conexdo com O processo
politico, econdmico e cultural de uma verdadeira “violéncia imperial”, s6 podendo existir
como visualidade moderna que atua como ferramenta de um projeto imperial eurocéntrico
porque as bases epistemologicas desse eurocentrismo estavam presentes desde as

colonizagdes.

A inven¢do do Novo Mundo e a invencdo da fotografia ndo sdo eventos
independentes. A sugestdo de que as origens da fotografia remontam a 1492 ¢ uma
tentativa de enfraquecer a temporalidade imperial imposta naquela época, que
permitiu que as pessoas acreditassem, experimentassem e descrevessem coisas
interconectadas como se fossem separadas, definidas por seu carater de novidade.
Em outros termos, para a fotografia surgir como uma nova tecnologia no final de
1830, a centralidade dos direitos imperiais nos quais ela foi baseada teria de ser
ignorada, negada ou sublimada, ou, pelo menos, varrida para debaixo do tapete,
sem ser percebida como constituinte da operagdo da fotografia como uma
tecnologia. Colocar esses direitos em primeiro plano exige um exercicio
simultaneo: desaprender as origens consagradas da fotografia e as do “novo
mundo”, suas conotagdes espaciais e temporais — ainda hoje associadas de perto
com a modernidade ¢ “a era dos descobrimentos” — e, em vez disso, observar a
configuracdo da violéncia imperial e sua manifestacdo em direitos (AZOULAY,
2019, p.116).

A autora ja vinha desenvolvendo anteriormente uma abordagem sobre a fotografia
centrada na ideia de uma pratica que conecta pessoas que fotografam, sdo fotografadas e
espectadores das imagens, assim, a fotografia ndo se restringiria ao objeto material, mas
corresponde a um “evento”, um “encontro”, cujos participantes possuem direitos sobre os
resultados do ato fotografico. A ideia vem de uma nog¢ao de cidadania que ndo se resume a
condi¢do juridicamente outorgada pelo Estado. E um tipo de cidadania originaria de um
mundo partilhado criado pelo fotografia, ndo a partir do momento em que um inventor
desenvolve certa técnica, mas a partir do momento em que essas criacdes se disseminam e
passam a integrar uma cultura de produgao, distribuicdo e consumo de imagens, em escala
maior. O lago que se estabelece entre os individuos implicados na situagdo fotografica ¢ o

“contrato civil da fotografia”.
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(...) A invengdo da fotografia foi a criagdo de uma nova situacdo na qual pessoas
diferentes, em locais distintos, puderam simultanecamente usar uma camera escura
para fazer imagens de seus encontros: ndo uma imagem delas, mas do encontro em
si. (...) Um espago de pluralidade ¢ iniciado, quando um grande nimero de pessoas
pega uma camera e comega a usa-la como forma de produzir imagens (AZOULAY,
2008, p.88-89, traducdo nossa).

Esse contrato tem implicagdes relevantes para nossa discussdo. Ele sugere que
quaisquer das subjetividades que o integram pode questionar implicagdes ou consequéncias,
advindas de interpretagdes ou usos feitos da fotografia, criando uma responsabilidade ampla
vinda da ideia de um contexto partilhado que alcanca fotografados, quem fotografa e
espectadores. Essa premissa cria um espago de negociacdo, intervengdo e posicionamento
identificavel nos gestos de artistas que recusam os enderecamentos interpretativos de
imagens em arquivos oficiais, produzidos sob o discurso da ciéncia, com fins de
documentacdo etnografica, juridica ou policial, € mesmo um amplo conjunto inconografico
sobre os modos de vida, habitos e praticas cotidianas dos povos encontrados no “Novo
Mundo”.

Se a fotografia pertence virtualmente ao projeto colonial desde 1492 e inaugura um
tipo especifico de relacdes, valido mesmo apds o registro, pensemos que ela ndo se encerra
no passado de uma representagdo. Ela ¢ politicamente da ordem do presente, de uma agao
sempre capaz de atualizagdes, pois continua a mediar as relagdes de sujeitos implicados no
seu evento. No que diz respeito a arte contemporanea, nos termos criticos assinalados ha
pouco, por que ndo considerar que trabalhos de apropriacdo, reescrita, fabulacdo em uma
perspectiva decolonial valem-se justamente das condi¢gdes do contrato civil para mobilizar
discursos e questdes que os individuos vivenciam até hoje, em variadas dimensdes da
colonialidade? Nossa proposta ¢ pensar que o contrato civil da fotografia permite entender a
génese dos muitos trabalhos de fotografia contemporanea que confrontam a epistemologia
moderna, reposicionando, agora como protagonistas do processo de construgdo de sentido,
individuos subalternizados no projeto colonial. E dentro desta chave interpretativa que
localizamos o trabalho de Rosana Paulino, “As filhas de Eva” (2014). Entendemos que a
artista opera, a partir do direito de manifestacdo e reescrita proposto no contrato civil da
fotografia, uma interpretacdo contra-hegemonica das imagens de escravizados produzidas no
século XIX. Interessa-nos o fato de que essa reescrita dos arquivos coloniais ¢ relizada por
meio de experimentacdes com a fotografia, colocando-a em didlogo com outras formas

expressivas, como o desenho e a pintura.
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Nesse sentido, propomos que uma estética experimental, em que se articulam
diferentes materiais e técnicas, deixando a mostra nas obras as marcas de sua feitura, vem
sendo utilizada por alguns artistas como contraparte visual que pde em xeque conceitos sobre
o dispositivo fotografico (objetividade, representacdo, mimese, temporalidade unica,
autonomia do meio, etc) conectados a paradigmas enraizados na Modernidade. Essa questao
tem sido objeto de nossos estudos recentes (WANDERLEI, 2023, 2023a) em que analisamos
trabalhos de fotografia experimental latino-americana que tratam questdes de género, o
racismo, o colonialismo, o cientificismo, o automatismo, para além de uma leitura formal do
conceito de experimental.

Em texto anterior, aventamos a hipdtese de um agenciamento estético-politico no
campo (CRUZ e WANDERLEI, 2023). Observando que as experimenta¢cdes no campo
artistico mobilizam questionamentos sobre as fronteiras entre as linguagens, gerando
reflexdes tedricas sobre as contaminagdes entre cinema, pintura, video, entendemos que as
teses sobre hibridismo fomentam um ambiente de reflexdo critica sobre essa mesma
tendéncia na fotografia, notadamente a partir dos anos 1980°. Esse processo contribui para a
emergéncia de conceitos especificamente ligados a pratica experimental, como “fotografia
expandida” (FERNANDES JUNIOR, 2002), “fotografia contaminada” (CHIARELLI, 2006),
e “fotografia experimental” (LENOT, 2017). De modo geral, sdo conceitos que enfatizam os
processos criativos, as aproximagdes entre fotografia e outras artes, e as estéticas resultantes
do tensionamento da materialidade fotografica. Nosso esfor¢o tem sido buscar os contornos
de uma discussdo mais politico-ideoldgica sobre a experimentagdo, ampliando o alcance
dessas teorizagdes, tendo em vista processos historicos e simbolicos relacionados a
experiéncia dos povos colonizados, e que vem sendo evocados na atualidade por varios
artistas, usando a fotografia, muitas vezes em didlogo com o cinema, o video, a ilustracdo, a
pintura, etc.

No decorrer dessa pesquisa, observamos que ha casos de trabalhos executados
majoritariamente com a fotografia e suas materialidades (Eustaquio Neves, Manuel Limay
Incil, Mitsy Queiroz, Felipe Camilo, Enrique Pezo, Denis Moreira, entre outros), vinculados
diretamente ao conceito de fotografia experimental (ou expandida). Por outro lado, hd um
conjunto de trabalhos afeitos a uma tradi¢ao criativa que se apropria da fotografia como um

objeto capaz de mobilizar ideias, temporalidades, imaginérios, discursos e identidades,

3 Fatorelli, Paleologo e Cruz (2024) por exemplo.
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articulando-a a outros meios. Essa tendéncia parece dialogar com o escopo mais amplo da
fotografia contemporanea, ja desapegada da necessidade de ancoragem em um /Jocus de
autonomia do meio e francamente hibrida por esse jogo com os meios, linguagens, estéticas e
poéticas. E o caso de trabalhos de nomes como Aline Motta, Gé Viana, Ayrson Heraclito,
Rosana Paulino, Renata Felinto. Sdo artistas que transitam nos circuitos da arte
contemporanea, mas também em mostras, eventos, publicagcdes especificamente vinculadas
ao campo da fotografia®. Esses artistas adotam praticas de uso do dispositivo fotografico
integradas a um contexto mais geral do campo da arte que tem na fotografia um poderoso
artefato de visitagdo critica da memoria, experiéncia historica, relagdes sociais ¢ formas do
sensivel, valendo-se de estratégias de montagem, apropriacao, citagdo e referéncia também a
outras iconografias ou regimes visuais.

Neste momento, em que nossa analise se volta novamente, ao trabalho de Rosana
Paulino em que faz uso da fotografia’, ¢ importante delimitar o territério de sua produgio,
ancorada nas artes visuais, dando continuidade a um processo que se nao estd de todo
desarticulado da elaboracdo de conceitos sobre a fotografia experimental, parece melhor
enquadrado no espaco de didlogo do fotografico com outras artes, tendéncia relevante da
fotografia contemporanea.

Segundo Gongalves (2020), a partir dos anos 1960, artistas utilizam a fotografia
para registrar eventos efémeros (performance, happenings), tornando o registro o proprio
trabalho artistico. Por outro lado, artistas que trabalhavam com escultura, pintura, desenho,
passam a introduzir a fotografia como mais um material criativo de obras. Esses movimentos
paralelos consolidam a entrada, e posterior legitimagao, da fotografia no campo da arte. Essa
incorporacdo da fotografia como signo que combina registro e inveng¢ao, realidade e ficgdo,
documento e imaginario serd uma condi¢do largamente explorada, a partir de entdo, na
fotografia contemporanea (embora ndo seja exclusiva desta, como indica o pesquisador).

Brizuela (2018), por sua vez, sublinha o engajamento de artistas que buscam nas
imagens da imprensa, cartdes postais, ou em fotografias icoOnicas, “matéria bruta” para a
construcdo de discursos sobre os surtos de modernizac¢do, os modelos econdmicos e politicos
excludentes e desenvolvimentistas implementados no subcontinente. Enfatizando os efeitos

das ditaduras, mas também criticando de maneira ampla as relagdes geopoliticas, obras de

¢ Como matérias/ensaios publicados na revista Zum, ou suas presencas em festivais.
7 Analisamos suas obras em Cruz e Wanderlei (op cit), Wanderlei (2023).
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Hélio Oticica, Anna Bella Geiger (Brasil), Beatriz Gonzélez (Colémbia), Antonio Berni, Juan
Carlos Romero (Argentina), Catalina Parra (Chile), entre outros, estdo inseridas em uma
tradicdo da arte latino-americana que incorpora a fotografia a outras midias, trazendo a luz
formas estéticas e conceituais bastante distintas, em um processo de erosdo das fronteiras
entre as linguagens.

Tendo em vista essas questdes que englobam tendéncias da arte conceitual, e
reflexdes paralelas da teoria da fotografia, indicamos que os trabalhos de Rosana Paulino
possuem vinculagdo com a tradi¢ao critica da arte latino-americana que utiliza a fotografia
como elemento criativo, tangenciando questdes histdricas, politicas e sociais, o que nos
permite também fazer uma reflexdo sobre o proprio meio, como dispositivo carregado de
ideologias que se refletem também nas estéticas. Se durante muito tempo, a defesa da
autonomia dos meios deu vazao aos purismos, uma poética que da relevo a experimentagao,
deixando a mostra vestigios de sua feitura, valorizando aspectos das materialidades
utilizadas, enfatizando a articulagdo de elementos ¢ referéncias variados, sublinhando a
natureza manipuldvel e construida da fotografia, ¢ utilizada como modo de afastamento de
um formalismo acritico para dar conta de temas cuja complexidade atravessa espacos e
temporalidades distintos (porém nio desconectados).

Hé4 um aspecto disruptivo presente no trabalho com metodologias que implicam
reformula¢des na propria concep¢do do que compete ao universo da imagem fotografica,
como propds Flusser (2011), sobre a possibilidade de jogar contra o programa do aparelho.
Essa ¢ a questdo que buscamos ampliar, entendendo esse confronto com o programa operado
a partir das subjetividades dos artistas € como elas politizam o debate sobre a experimentagao
para além do aspecto técnico-industrial-formal do aparelho.

Para tanto, ndo tomemos as proposi¢des flusserianas como operagdes que limitam a
ideia de sabotagem do aparelho a uma compreensdo formal e metodologica da atividade
artistica. Assim, salientamos o viés politico do exercicio da liberdade. A primeira vista em
Flusser, o problema da liberdade como questdo politica parece associado a recusa dos
expedientes industriais dominantes na fotografia, como se pode deduzir das abordagens de
Fernandes Junior (2002) e Lenot (2017), por exemplo. Tais analises ndo consideram de que
maneira certas tematicas e escolhas poéticas referem-se diretamente a vontade dos artistas de
criar fissuras e provocar rupturas na contraparte epistemoldgica do programa da fotografia

(no pensamento moderno ocidental), desvelando suas formas de atuacdo simbolica como
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parte de um projeto de dominagao, submissao, exploracao e controle. Esta ¢ a abordagem do
lado politico sobre a fotografia que queremos esbocar. Nela, a centralidade do debate esta no
“programa” e seu lado ideologico que remete a um contexto que deixou marcas na maneira
de produzir imagens, nas estéticas predomintantes € nas teorias, mas também nos discursos
sobre determinados individuos, nas concepgdes de tempo historico, na desvalorizagdo de
expressoes do sensivel nao alinhadas ao pensamento moderno.

4. Apropriacao e fabulacao

Rosana Paulino (Sao Paulo, 1967- ) ¢ uma artista negra, cujo trabalho investiga as
condi¢des da populagdo afrodescendente no Brasil, conectando processos histéricos do
passado e suas reverberagdes no presente. O racismo, a violéncia de género, a dialética das
relacdes sociais e de classe, o universo de saberes e praticas populares, sdo abordados em
suas obras, realizadas com diferentes técnicas (gravura, desenho, fotografia, pintura), isolada
ou de maneira combinada. Seu trabalho tem sido reconhecido pela veia critica, poética
elaborada e pela urgéncia dos temas. Com presenga em importantes bienais € mostras
individuais, tem recebido prémios por sua producdo, que no entanto, teve reconhecimento
tardio®. E um trago marcante de seu trabalho a pesquisa iconografica sobre a representacio de
pessoas negras, em ilustragdes, pinturas e fotografias. Em sua maioria, essas ultimas foram
produzidas no século XIX por fotégrafos que retrataram grupos sociais paisagens, a
constru¢do de cidades, entre outros assuntos. Essas fotografias estdo em arquivos de
diferentes instituigdes, acessiveis ou nao, colegdes particulares, conformando uma extensa
iconografia, que a grosso modo, constitui um verdadeiro arquivo colonial.

Tais representacdes estdo alinhadas com as concepcdes dos europeus a respeito das
populagdes origindrias e também dos grupos de escravizados, como ja exemplificado através
de discursos filosoficos, antropologicos, de viés cientifico, nas argumentagdes sobre o
“programa da cultura ocidental”, bem como nas observagdes de autores decoloniais. Atenta a
essas questoes, e sobretudo imbuida da consciéncia das violéncias fisica e simbolica sofridas
pela populacdo afrodescendente no Brasil a qual pertence, Rosana Paulino faz um
contundente uso desses registros fotograficos. Retirando essas fotos de seus locais e circuitos

originais e inserindo-os em suas obras, de modo a ndo apenas explicitar o papel

8 Entre os anos de 2022-2024, a artista teve exposi¢des em paises como Argentina, Alemanha, Bélgica e Brasil,
e participou das bienais de Sdo Paulo (2023), Veneza (2022) e Sydney (2020), e de mostras coletivas de artistas
brasileiros, e exposi¢cdes com recorte tematico sobre racismo, escraviddo, ou ainda, em curadorias voltadas a
producdo de artistas afro-descendentes contemporaneos. Mas, ao refletir sobre sua trajetoria, Rosana Paulino
comenta a demora no reconhecimento e circulagao de seu trabalho (2011).
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desempenhado pela ciéncia na validagdo de discursos racistas e eugenistas, mas também, para
nos fazer ver que a construcdo de imagens degradantes de pessoas negras no passado
continua nos assombrando no presente, tendo em vista as condi¢des de precariedade material,

descrédito e violéncias vivenciadas diariamente por mulheres e homens negros.

Figura 1 - As filhas de Eva, Rosana Paulino, 2014. Colagem, grafite e acrilica sobre papel.
Reprodugdo site da artista.

Na figura 1, da obra As filhas de Eva, vemos uma mulher, seios & mostra, em uma
montagem que estabelece uma ligacdo entre ela e a ilustragdo de uma planta. Na mesma peca,
a pintura da estrutura 6ssea de uma mao também se articula com a silhueta da fotografia,
sugerindo uma relagdo de proximidade, de imbricamento entre o corpo da mulher € o corpo
vegetal, no lado esquerdo, e da mdo, como vista pela ciéncia e essa mulher, agora reduzida a
uma silhueta, recortada, e sem rosto, do lado direito. As fotografias sdo usadas para refletir
sobre como a ciéncia foi fundamental para transmitir ideias de que as pessoas negras nao
tinham importancia, podendo ser retratadas despidas ou seminuas. Esse modelo de
representacdo reduze-as a condicdo de “coisas”, submetidas ao olhar clinico, tratadas e

classificadas no mesmo nivel de plantas e outros seres da natureza. A maneira como estao
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articulados os elementos que compdem o trabalho, embora sébrio, e de poucas cores, remete
ao expediente da fotomontagem, bastante utilizada para tratar dialeticamente aspectos da
realidade (FABRIS, 2011), valendo-se do arranjo de signos diferentes (fotos, tipografia,
desenhos), despertando a curiosidade e a reflexdo dos espectadores. A fotografia entra em
didlogo com o desenho e a pintura, produzindo uma pega hibrida, em que a origem distinta
dos elementos que compdem o conjunto ¢ deixada visivel como forma também de sugerir a
artificialidade do discurso visual, assim como das teorias racistas que estdo por tras deste tipo
de representacao fotografica.

Em sua tese de doutorado a artista faz comparagdes interessantes entre a ciéncia e a

arte, formas de elaborar conhecimento que funcionam com base em protocolos diferentes:

(...) A arte seja uma disciplina geradora de ideias, experiéncias e instru¢do, e ndo
uma reprodutora de fatos do dia a dia ou um devaneio poético sem maiores
consequéncias. (...) Certamente o saber concebido pela arte é de outra ordem
daquele criado pela ciéncia, porém ¢ um tipo de informagao que nos torna cientes
em temos de apreensdo do mundo e de um alargamento das experiéncias cognitivas
necessarias a vida em sociedade (PAULINO, 2011, p.11).

Seu texto revela suas escolhas poéticas e referéncias, além de apontar o
compromisso de seu trabalho com a formagdo de um pensamento critico sobre os processos
sociais envolvendo a populacdo afrodescendente. Paulino ressalta ainda a ideia do artista
como produtor, operador de materiais diversos. Nao a toa, suas obras trazem de maneira bem
demarcada o gesto de manipulagdo de linhas, tintas, tecidos, figuras, seja por meio de
costura, amarragdes ou colagens, valorizando uma poética da “manualidade” (PAULINO,
2011, p.23). Esses pontos sdo relevantes no debate sobre a contraparte ideoldgica da
experimentacdo com a fotografia: o imbricamento com outras artes, o confronto com o
discurso supostamente direto e neutro da ciéncia presente nas fotografias apropriadas, a
ressignificagdo deste discurso, através do transito das imagens para o circuito artistico e seu
arranjo com ilustracdo e pintura, sdo questdes que a artista torna relevantes justamente pela
maneira como trabalha manual e visualmente os elementos que compdem as pegas de As
filhas de Eva.

Dentro de uma tradicdo experimental, o aspecto anti-naturalista que a fotografia
pode assumir quando associada a elementos estranhos ao ato fotografico funciona como um
catalisador de reflexdes sobre questdes complexas justamente porque cria associagdes que
ndo estavam evidentes, dentro de um regime estético meramente documental. Por outro lado,

no cenario da fotografia contemporanea, encontramos propostas que nao buscam ressaltar seu
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valor informativo, mas mobilizar através da imagem, situagdes, contextos, conceitos, formas
visuais, tornando a fotografia uma “forma-pensamento”, um lugar de reflexdo, como indica

Gongalves:

(...) Uma das caracteristicas da chamada fotografia contemporanea ¢ funcionar
como um dispositivo que aciona, articula e combina elementos de naturezas e
temporalidades distintas para discutir e dar legibilidade aos modos como vemos,
vivemos e construimos fatos da cultura e da historia. Trata-se de pensar a imagem
como uma forma-pensamento que evidencia os entrelagamentos entre as
experiéncias da imagem, de quem a produz e de quem a vé (GONCALVES, 2020,

p.9).

Em texto mais recente (GONCALVES, 2022), o autor explica que a nocdo de
“forma-pensamento” também diz respeito a capacidade de langar ideias, colocar a historia em
perspectiva, sugerir experiéncias sensiveis outras, identificdveis em trabalhos
comprometidos com um projeto de descolonizagdo do pensamento. Assim, compreendemos
que a obra aqui analisada emprega uma poética de experimentagdo articulando um discurso
que ¢ simultaneamente critico da Modernidade, e repensa também o papel do dispositivo
fotografico na constru¢do do imagindrio racista sobre a populacdo negra, condi¢do que ganha
relevo pelo lugar de fala da artista, e sua propria concepgao do fazer artistico como modo de
producdo de conhecimento.

De volta a obra, o jogo de propor¢des entre a fotografia da mulher e os desenhos da
planta e pintura da mao levam a pensar sobre as relagdes entre individuo/natureza, do ponto
de vista da ciéncia moderna. A dicotomia que separa o ser humano do mundo natural ¢
fundamental para a compreensdo da ideia de humanidade. No caso das pessoas negras,
tratadas fora dessa nog¢do de humanidade, as montagens elaboradas em As filhas de Eva
apostam na justaposicdo dos corpos humanos e plantas para enfatizar o tratamento delas
como objetos a serem estudados clinicamente, assim como os exemplares da natureza.
Consideradas apenas corpos, em uma escala de utilidade determinada apenas por sua forca de

trabalho, podiam ser tratadas como mercadorias.
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Figura 2 - Mina Ondo, Augusto Stahl, 1865, Peabody Museum of Archeology and Ethnology.
Reproducdo de Ermakoff (2004).

Observando a fotografia original (figura 2), de autoria do fotografo Augusto Stahl
(1828-1877), datada de 1865, note-se que a mulher estd com os seios a mostra, considerando
que ¢ abundante a iconografia de pessoas escravizadas registradas dessa maneira, ou no
cotidiano de trabalhos pesados, ou de forma completamente descontextualizada, posando em
estudio. Em comparagdo com retratos de pessoas brancas, realizados sob encomenda para
valorizar a persona do retratado, o que vemos aqui ¢ a despersonalizacdo e desumaniza¢do do
individuo. Sem nome, sem sobrenome, sem qualificagdes, sem familia, sem origem. Sem

passado e sem futuro aos olhos da fotografia moderna.
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Figura 3 e 4 - As filhas de Eva, Rosana Paulino, 2014. Colagem, grafite e acrilica sobre papel.
Reprodugdo site da artista.

Figura 5 - Sem titulo, Augusto Stahl, 1865, Peabody Museum of Archeology and Ethnology.
Reproducdo de Ermakoff (2004).
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Figura 6 - Negra com seu filho, Marc Ferrez, 1885, Instituto Moreira Salles. Reproducdo site IMS.

Nas figuras 3 e 4, as ideias se fazem novamente presentes, com exemplares da flora
e da fauna, envolvendo os corpos de pessoas escravizadas. Nesta ultima, a fotografia
apropriada (figura 5) pertence ao conjunto produzido para que o naturalista Louis Agassiz
pudesse comprovar sua tese sobre a degenera¢do de individuos mesticos, durante a missao
Thayer, realizada no Brasil (assim como a figura 2). Com ajuda de um empresario norte-
americano, Agassiz veio ao Brasil em 1865 para estudar as populagdes nativas, a fauna e a
flora do pais. Suas teorias rivalizavam com as de Charles Darwin, tinham uma inspiracdo
religiosa, sendo exemplares do racismo cientifico de sua época. Ja a figura 6, nos mostra a
imagem original (apropriada na figura 3), produzida por Marc Ferrez (1843-1923), de uma
mulher com um bebé, genericamente denominada “negra com seu filho”.

Na operagdo de entrar em contato com esses arquivos, a artista se apropria deles,
dando-lhes interpretacao diferente da prescrigcdo original, dada pelos fotdgrafos oitocentistas.
Segundo Derrida (2001), quem organiza e resguarda o arquivo, também estabelece suas
chaves interpretativas. Rosana Paulino, parte do grupo social diretamente afetado pelos
imaginarios coloniais, pde em pratica o exercicio de cidadania descrito por Azoulay (2008)
no contrato civil da fotografia. Ela atua com base em seu direito de profanar o arquivo,

revelando através de seu gesto interventivo os interesses que mobilizaram esse tipo de
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constru¢do visual, ou seja, os paradigmas que regem a propria organizagdo do arquivo
colonial: o racismo cientifico, a no¢do de humanidade restrita ao sujeito europeu, o sistema
econdmico baseado na escraviddo, a superioridade intelectual e cultural e a suposta
neutralidade da fotografia como signos da modernidade europeia.

Lendo criticamente os argumentos de Derrida, Azoulay (2014, p.16) diz que o
arquivo nao ¢ assunto de um passado (qui¢a de um futuro)’, pois, na medida em que aqueles
afetados pelo mal de arquivo sentem incdmodo, inquietacdo e horror, recriando-o fora dos
protocolos oficiais em razao do interesse publico a qualquer tempo, o arquivo ¢ um problema
do presente. Para a autora, esse gesto ¢ encontrado em trabalhos de investigadores e artistas,
através de praticas de “intervencao”, “transmissao” e “imaginacdo” (AZOULAY, 2014, p.17).
Assim, sugerimos pensar o trabalho de Rosana Paulino a partir dessas observacdes: seu
trabalho ¢ um espaco privilegiado de operagdo de arquivos em uma perspectiva decolonial
que busca constantemente, através do uso experimental da fotografia junto a outras artes e a
partir da experiéncia da colonialidade, expor os ecos do passado na atualidade. Se para
Derrida o mal de arquivo ¢ a iminéncia de sua destruicdo (“pulsio de morte”) ou
desaparecimento, para Azoulay ¢ o impulso de revolucionar, desafiar a norma do poder que
define o arquivo e depois o esconde (AZOULAY, 2014, p.20).

Além disso, se a fotografia descende do projeto imperial em curso desde 1492,
pensar sua alianga com as teses pseudo-cientificas que conduziram a produgdo de retratos de
pessoas negras a partir de um viés discriminatorio e desumanizador permite a Rosana Paulino
desmontar esse discurso, ndo apenas elaborando uma espécie de “historia potencial”
(AZOULAY, 2019) que emerge como relato de um invisibilizado, mas como um gesto
proximo daquilo que a escritora Saydia Hartman (2023) chamou de “fabulagdo critica”: uma
abordagem decolonial que significa um pensar “a partir da posi¢do do negro'””, buscando
imaginar modos de exisiténcia ndo apenas possiveis, mas destruidos no empreendimento
moderno.

Nesses trabalhos, a investida contra o arquivo significa mais do que sua modificagdo
em termos formais e semioticos. A formacao de arquivos e seus regramentos de uso, limites

de acesso e sentidos que produz historicamente, ¢ a maneira como sdo evocados para

? Derrida (2001, p. 47-51) diz que o arquivo registra o passado, e é questdo de uma resposta futura, contudo, no
se fecha jamais e se abre para o futuro (p.88).

10°A fabulagdo critica ndo é mais uma técnica para lidar com arquivos, é uma pratica decolonial que trabalha
criticamente a partir das formas de conhecimento e estruturas epistémicas marcadas pela racializagao.
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classificar, discriminar e controlar sujeitos, diz respeito a uma maneira especifica de
producao de conhecimento. Diz respeito a uma certa epistemologia. Nesse sentido, as
operacdes de apropriacdo e manejo de arquivos na pratica artistica assumem, para além da
fungdo mais evidente de gesto criativo, um carater de questionamento da propria
epistemologia que confere ao arquivo essa autoridade, esse lugar de cientificidade. Outras
reflexdes ja trataram do uso de arquivos na arte, no que tange as relagdes entre memoria,
esquecimento, histoéria, cultura, entre outras questdes''. Ao lado dessas contribuicdes,
Hartman e Azoulay, ampliam o debate, tratando ndo da experiéncia de quem ocupa,
historicamente o lugar de sujeito a quem ¢ concedido por autoridade ou autoria, o direito de
elaborar, instituir ou legitimar arquivos. Mas reposicionando subjetividades que normalmente
sdo objeto do arquivo, situando-as agora como voz ativa do processo de construcdo de
sentido.

Consideracoes finais

Ao revisitarmos andlises criticas sobre a ontologia da fotografia relacionada ao seu
aspecto documental ou indicial foi possivel explorar o lado ideologico da tecnologia,
evidenciando as aliangas entre as imagens técnicas e o eurocentrismo da Modernidade. O
termo, ndo ¢ considerado estritamente um periodo histérico delimitado por marcos
fundadores, identificaveis em uma cronologia linear, mas sobretudo um conjunto de discursos
que significam a implementagdo de sistemas de governo, gestdo econdmica, relagcdes sociais
e referéncias culturais estranhos nos territorios colonizados pelos euorpeus. Como defende
Quijano (1998) esse processo criou, entre outras coisas, “identidades colonais”, como o indio,
0 negro ¢ o mestico, pois a racializagdo ¢ um poderoso mecanismo de diferenciagao,
hierarquizagdo e subalternizacdo na experiéncia da colonialidade.

A concep¢do da Modernidade como uma retorica contribui para entender a
fotografia como um potente mecanismo de controle e discriminacdo que opera de acordo com
o projeto colonial, relativizando sua historia (formatos, géneros, estéticas) como algo
desvinculado do eurocentrismo. Ou seja, permite-nos localizar a fotografia como parte da
construcdo visual dessa perspectiva eurocéntrica. Assim, percebemos que conceitos como
cientificismo, objetividade, racionalidade, automatismo estdo incorporados ao aparelho
fotografico. Contudo, a tecnologia pode ter seus usos e fungdes ressignificados, em

proposicdes que contribuem para ampliar o debate sobre as nossas relagdes com as imagens

' Arantes (2015) e Pimentel (2011) por exemplo.
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como dispositivos simbdlicos do pensamento moderno europeu.

Tratamos dessa questdo, a partir da hipotese de que trabalhos de fotografia
experimental ou que articulam fotografia e outras artes estabelecem uma critica a este
pensamento, a0 mesmo tempo em que sdo autorreflexivos sobre os limites e expansdes do
meio fotografico. Na medida em que a fotografia se individualiza no campo da arte, passando
a ser usada como signo de temporalidades, espacialidades, eventos, ideias e conceitos
diversos, emergem também conceituacdes sobre a sua hibridizacdo com outras linguagens,
sinalizando uma caracteristica forte da producdo contemporanea. Nesta seara da
experimentacdo, essa compreensao da matéria fotografica indica também uma vinculacao
com o momento atual da imagem, no sentido de que ela ¢ aceita como portadora de uma
dupla condi¢do de registro e imaginario, dotada de uma realidade propria.

Notamos que essa compreensao da maleabilidade do fotografico, em dimensdes
técnicas, estéticas, politicas e conceituais, ¢ encontrada em “As filhas de Eva”. Neste
trabalho, misturam-se técnicas de fotografia, pintura, ilustracdo e sdao apropriadas imagens de
pessoas negras, realizadas no século XIX para problematizar nosso passado escravocrata e
suas reverberagdes no presente, apontando especificamente para o papel da categoria de raga
no discurso cientifico oitocentista. Consideramos que a estética experimental, adotada neste
trabalho, funciona como forma visual carregada de viés politico, na medida em que a artista
se vale de formas e linguagens distintas para elaborar um reflexdo contundente com base no
direito de agenciamento que lhe confere o contrato civil da fotografia. Como sujeito politico
no encontro promovido entre a cAmera, a ciéncia moderna e os corpos escravizados, Rosana
Paulino desempenha um papel critico que extrapola a temporalidade das imagens
apropriadas, para fazé-las dizer o que no contexto original buscavam ocultar.

Estes gestos artisticos s2o mobilizados desse lugar complexo e incomodo que marca
a experiéncia da colonialidade: ser parte objetificada e silenciada, mas também capaz de
operar novas leituras no processo de producao de sentido. Alids, o processo de alienagao
historica e cultural constitutivo da modernidade/colonialidade carrega um lado subversivo
que ¢ a apropriagdo dos padrdes, referenciais e produtos do eurocentrismo para a criacao de
expressoes, ndo somente diferentes e originais, mas tipicas da relacdo de subalternizagdo. A
continua subversdao de padrdes visuais e plasticos, temas, motivos € imagens estrangeiras
pelos latino-americanos sdo formas de expressar sua propria experiéncia subjetiva,

constituindo um espago de resisténcia (QUIJANO, 1998, p.233).
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Por fim, na esfera do uso de arquivos na arte contemporanea, o trabalho da artista
esta sintonizado com questdes relevantes que articulam o projeto decolonial e as praticas de
experimentacdo, na medida em que a partir do manejo, da reescrita ou da manipulagdo da
fotografia, elabora discursos nao oficiais, contra-hegemonicos, se considerarmos a vinculacao
entre fotografia e colonialismo sugerida por Azoulay (2019). Trabalhando contra os arquivos
e com eles, a fotografia pode se tornar uma ferramenta de reversao da logica colonial.
Reconhecendo o direito dos fotografados, eles se tornam sujeitos do ato fotogréfico,

prescrevendo sentidos e mobilizando leituras ndo comprometidas com a agenda colonial.
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