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IRONIA DISFARCADA EM ELOGIO: o duplo como rastro de
africanismo na producéo cultural negra — E tudo para
ontem !

IRONY DISGUISED IN COMPLIMENT: the double as a trace
of Africanism in black cultural production — E tudo para
ontem

Deivison Moacir Cezar de Campos 2

Resumo: As produgdes culturais negras mantém rastros dos processos de desterritorializagéo e
encontro. Apesar de muitas vezes criticarem a esfera publica capitalista, as
produgdes acabam transformadas em produto de consumo por seu potencial de
novidade (Kellner, 2001). Com elas, circulam rastros de africanismos, enderecados
as populagdes negras, sem deixar de atender ao mercado capitalista. Essas
caracteristicas compde uma estética inerente a uma estratégia cultural, a qual
denomina-se Estética da Insoléncia. Nesse sentido, propde-se um método que busca
desvelar esses rastros de africanismos em produtos e processos comunicacionais das
culturas negras, a partir da identificagdo de duplos constitutivos. A leitura insolente
parte de um acionamento abdutivo para identificar o duplo que norteia a anélise,
construida em processo. Neste texto, aplica-se a andlise no documentério-musical
Emicida: Amarelo - é tudo para ontem.

Palavras-Chave: Método. leitura insolente. produgdes culturais negras.

Abstract: Black cultural productions maintain traces of the processes of deterritorialization and
cultural encounter. Although often critical of the capitalist public sphere, cultural
productions become consumer products due to their novelty potential (Kellner,
2001). With these productions, traces of Africanism circulate, primarily targeting
black populations, while still serving the capitalist market. These characteristics
form an aesthetic inherent to a cultural strategy, referred to as the Aesthetics of
Insolence. In this context, a method is proposed to reveal these traces of Africanism
in communication products and processes within black culture, focusing on the
identification of constitutive doubles. The insolent reading begins with an abductive
approach to identify the double that drives the analysis, a process built into the
methodology. In this text, analysis is applied to the musical documentary Emicida:
Amarelo - é tudo para ontem.

Keywords: Method. Insolente Reading; black cultural productions.
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1. E necessario voltar ao comego
As producdes culturais negras na diaspora mantém rastros do processo de

desterritorializagdo e do encontro (Glissant, 2005) com as culturas europeias e locais,
recombinando das mais diferentes formas uma matriz cultural (Gilroy, 2007). Essa
caracteristica em comum facilitou a circulacdo e a traducdo de produtos culturais entre as
populacdes negras, criando uma esfera publica alternativa, a que Gilroy (2001) denomina
Atlantico Negro®. Nesse desterritdrio, surgem permanentemente novos produtos que renovam
0 desejo por uma autenticidade ndo possivel, ou seja, um produto a ser consumido
exclusivamente negros.

Apesar de muitas vezes criticarem a esfera publica capitalista, essas producdes,
principalmente as sonoras e audiovisuais, acabam transformadas em produto de consumo
ampliado pela midia por seu potencial de novidade (Kellner, 2001). O funk carioca é um
exemplo presente deste processo. Essa relacdo leva, por um lado, a cooptacao e domesticacao
de parte da producao cultural negra; e, por outro, abre a possibilidade de didlogos e protestos
através e a partir dessa circulacdo. Esse Ultimo aspecto interessa a esse texto por sua poténcia
decolonizadora e, ao mesmo tempo, por promover um atravessamento da esfera publica
capitalista pela esfera publica negra, superando as barreiras simbolicas de silenciamento do
protesto negro.

Essas producdes se utilizam do sistema de midia para circular mensagens, enderecadas
as populacbes negras, sem com isso deixar de atender ao mercado capitalista. Além das
informacdes, contém rastros de africanismos que emergem dos produtos e ganham novos
sentidos nas gramaticas negras de reconhecimento, cujas marcas sdo o ritmo, a presenca, a
ruptura, a reelaboracdo da memdria cultural desterritorializada e, ainda, o acionamento e
presentificacdo da tradicdo em movimento. Essas caracteristicas comp8e uma estética inerente
a uma estratégia cultural, a qual tem-se denominado Estética da Insoléncia, que demanda um
modelo de anélise.

A proposicdo ainda em desenvolvimento surgiu com a escuta da Mixtape Pra quem j&
mordeu um cachorro por comida, até que eu cheguei longe, do rapper Emicida. Inicialmente,

a escuta estava ligada a proposta de seguir observando a afetacdo da temporalidade no consumo

3 O Atlantico Negro é entendido por Gilroy (2001), como o “circuito ex-céntrico comunicativo que capacitou as
populacdes [negras] dispersas a dialogarem, interagirem e, em tempos mais recentes, até mesmo sincronizarem
elementos significativos de suas vidas sociais e culturais (p.20).

2
WWW.Compos.orgr



s

compds

J34° Enconbtro Anual

= Universidade Federal do Parana (UFPR) | Curitiba/PR
da Compos 2025 10213 de Junho de 2025

coletivo de produtos sonoros afro (Campos, 2014). A obra pareceu um objeto empirico propicio
para esse estudo, pois o tempo também é um dos elementos centrais na poesia e,
necessariamente, do ritmo.

Lancada em 2009, de maneira independente, fez do rapper Emicida finalista na
categoria Rap e o videoclipe do single Triunfo foi finalista do melhor video do ano do Video
Music Brasil da MTV. O rapper estreou logo depois, em 2011, o programa Sangue B na MTV
que abriu espacos de visibilidade midiatica para rappers surgidos nas batalhas de rima em Sao
Paulo. Também inaugurou uma nova vertente do Rap brasileiro, deslocando a énfase da poesia
para o “¢ possivel” — sem com isso deixar de discutir o racismo e os lugares sociais.

No entanto, a inquietacdo, provocada pelas 25 musicas que compde a obra, apontou
outras possibilidades de entrada. As primeiras impressdes de escuta foram corroboradas por
um comentario informal de que “a musica do Emicida é para nds, os negros” %. A afirmacéo
levou a elaboragéo da questdo de pesquisa, pois o rapper fala para os negros, é possivel falar
na existéncia de rastros identitarios em produtos culturais? E, principalmente, como é possivel
identifica-los?

Neste contexto, a proposi¢éo de insoléncia para denominar os rastros estéticos buscados
nas producdes trata-se de um movimento de apropriacao e tentativa de deslizamento de sentido.
E comumente utilizado em insultos racistas (Geledés, 1995), constituindo-se numa persisténcia
do periodo escravista em que o adjetivo insolente era utilizado pelos senhores de escravizados
para se referir aos negros que resistiam as relaces de poder vigentes (Paiva, 2006). No
contemporaneo, ha o uso frequente no sistema de ensino em relagcdo a alunos negros que nao
se submetem ao tratamento diferenciado e a postura de subserviéncia exigida pelos mesmos,
conflito esse que esta na base da alta evasdo entre estudantes negros.

A leitura insolente constitui-se num modelo heuristico que busca desvelar rastros de
africanismos em produtos e processos comunicacionais relacionados as culturas negras. Esses
significantes sdo mantidos sob estratégias de desvio, ocultamento, ou sincretismo, resultado do
encontro e intrinsecas as culturas negras em didspora. A operacionalizacdo do modelo se da
pela identificacdo de um duplo constitutivo. Para aplicagio do modelo, analisa-se o

documentario-musical Emicida: Amarelo - € tudo para ontem.

4 Essa afirmagéo surge a partir de uma conversa com outro pesquisador do afro, doutor em Histdria e estudioso
da obra de Franz Fanon. Ele criticou a escolha de Emicida por apresentar muitos chavdes do Rap no ritmo e nas
rimas. Posteriormente, comentou que a esposa lhe disse que ele nunca entenderia, pois “era branco e a musica
do Emicida era feita para nds, negros”.
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A discussdo sobre invisibilidade e recalcamento da cultura e de personagens negros
importates a historia e nacionalidade brasileira, possui uma tradi¢do no pais, mesmo que de
forma marginal, principalmente dinamizada pelo movimento negro (Gomes, 2019). Produc6es
académicas e midiaticas, oriundas do chamado mundo negro, tém buscado resgatar do
silenciamento e do esquecimeno e colocar em circulagdo muitos desses personagens e questoes
culturais.

Lancado em 2020, com direcdo de Fred Ouro Preto, com duracdo de 1h29, o
documentario registra os bastidores da gravacdo do disco e do show no Teatro Municipal de
Sé&o Paulo, ao mesmo tempo que, numa complexidade tempo-especial, aponta agenciamentos
possiveis e relacbes com acontecimentos e personagens do movimento negro brasileiro e da
diaspora. Pela narrativa apresentada, o show seria o resultado dessa processualidade e um
catalisador das aspiracdes e projetos de um futuro — num didlogo nao declarado com o
afrofuturismo e a adinkra sancofa.

O documentario constroi-se como um projeto musical e de popularizagéo da existéncia,
atuacdo e producao de pesquisadores e intelectuais organicos negros que, por estratégias de
opressao e silenciamento, ndo sdo validados. As trajetdrias e conhecimentos sdo mantidos a
margem do senso cientifico e do senso comum pela branquitude, entendida como relacdo de
poder estruturante do Ocidente (Campos, 2021).

A narrativa, nesse sentido, ndo apresenta nenhuma novidade em seus dialogos com o
mundo negro e essa talvez seja sua principal contribuicao, dar visibilidade ao que se sabe e ndo
é visibilizado. Com isso, denuncia a invisibilidade ndo s6 da existéncia complexa das
negritudes, como o epistemicidio colonial que se mantém como permanéncia pela negacéo do
racismo e o silenciamento sobre a contribuicdo negra para a cultura nacional que ndo em
manifestacdes, ou areas permitidas, como a musica e 0 esporte.

Considerando essa condicdo, o artigo propde uma leitura insolente (Campos, 2020) do
documentario-musical, ou seja, um outra leitura possivel do videoclipe Emicida: Amarelo — é
tudo para ontem. Parte-se do pressuposto que o documentario apresenta questdes conhecidas
e, mesmo assim, ndo gera reconhecimento em sua circulagdo ampliada pelo processo de

silenciamento referido. Neste contexto, o duplo analitico que emerge é novidade/obviedade.

2. A insoléncia como permanéncia e resisténcia ao encontro
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A impossibilidade de manter herangas estaveis, em meio ao contexto escravagista,
levou a criagdo de “algo imprevisivel” (Glissant, 2005, p.20), em termos culturais, unicamente
a partir da memoria, gerando um sistema de pensamento que se opde a falsa universalidade
moderna. Através da resisténcia as relacGes racialmente hierarquizadas e ao desequilibrio
cultural, foram produzidas estratégias para refazer um equilibrio possivel através da
revalorizagéo dos rastros africanos.

Essa resposta ao violento encontro cultural e a deslocalizagao significou a “persisténcia
de uma forma de relacionamento com o real, mas reposta na historia e, portanto, reformulados
e transformados em relacdo ao ser posto na ordem mitica original” (Sodré, 1983, p.122). O
permanente dialogo com essa tradicdo em movimento, como mediadora do presente, conferiu
caracteristicas contramodernas (Gilroy, 2001) as culturas negras diaspdricas.

Ao contrario da estabilidade do lugar e da nacdo, referenciais descontinuos e em
movimento para dar sentido e relacionar manifestacdes locais com suas origens africanas,
demonstrando uma continuidade nos fendmenos contemporaneos a partir do passado “que os
moldou, mas que eles ndo mais reconhecem e a eles ligeiramente se parecem” (Gilroy, 2001,
p.358). A reconfiguracao das culturas negras na diaspora produziu assim uma matriz cultural
com uma caracteristica de “mesmo mutante” em que

0 mesmo é retido sem precisar ser reificado. Ele é permanentemente reprocessado.
Ele é mantido e modificado naquilo que se torna decididamente uma tradi¢do nédo
tradicional, pois ndo se trata de uma tradicdo como uma repeti¢do fechada ou simples.
Sempre promiscua, a didspora e a politica de comemoracdo definida por ela nos
desafiam a apreender formas mutéveis que podem redefinir a ideia de cultura através

de uma reconciliagdo com o movimento com a variagdo complexa e dinamica
(Gilroy, 2007, p.159).

O mesmo gera reconhecimentos nas diferentes culturas negras locais, fortalecendo a
perspectiva pan-africana. Neste movimento, as manifestacdes locais apresentam como
principais caracteristicas a tradicdo ndo tradicional, a flexibilidade e a dualidade. A tradicdo
ndo tradicional adquire essa caracteristica em funcdo de sua condi¢do desterritorializada e em
permanente presentificacdo. A caracteristica de flexibilidade refere-se ao encontro e como se
adequaram as caracteristicas do local em que foram reterritorializadas. Essa tensdo temporal
especial, bem como principios tradicionais presentificados, mantém a dualidade como uma
permanéncia cultural.

O duplo aparece na cosmogonia da diaspora negra até constituicdo identitaria,

mantendo a relacdo, através da memoria de rastro com o passado mitico, a relagdo entre o
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mesmo e 0 mutante e, por outro lado, a tensdo entre ser e pertencer. Inerentes as culturas negras
ressignificadas na didspora, essas caracteristicas sdo anteriores a qualquer produto cultural e,
ao mesmo tempo, presentes em qualquer produto produzido a partir desta cultura. A insoléncia,
desta forma, pode ser apreendida nestes acentos de mesmo mutante que sdo anteriores a

producdo, mas que estdo na producdo, como rastros.

3. A'insoléncia como permanéncia

O duplo flagrado por Du Bois (1903) na perspectiva identitéria, a qual denominou dupla
consciéncia refere-se ao recultado do encontro das culturas tradicionais africanas com o0s
colonizadores. Hall (1996) aponta essa permanéncia a partir das categorias ser-devir. Essa
dualidade mantém-se, portanto, como rastro e matriz cultural. Como rastro, guarda elementos
de cosmogonias africanas - continuidade entre 0 mundo dos vivos e dos mortos; um tempo que
contempla a experiéncia e a tradi¢do (Castiniano, 2010); a relacdo homem e o sagrado (Angras,
2008); e a relacdo entre ritmo e forca vital (Mukuna, 2005), reconfigurados no processo de
presentificacao.

A permanéncia do duplo pode ser observada em praticas culturais, como, por exemplo,
o sistema de chamado e resposta da tradigdo oral e musical negra. No que se refere ao sagrado,
quando alguém é iniciado em uma das religides de matriz afro, passa também a ser reconhecido
pelo Orixd para o qual foi consagrado, ressurgindo de um ritual como sintese. Essa
caracteristica de duplo também tem sido utilizada criativamente na manutencdo das culturas
afros, ludibriando o processo de assimilacdo cultural, como no sincretismo religioso. A
caracteristica também pode ser observada no uso da lingua, como a criacao de dialetos étnicos,
como o Black English e as linguas creole. Moura (1994, p.216) identificou a manifestacao
dessa dualidade no uso da lingua nas relagdes sociais entre negros e brancos em Sao Paulo,
denominando esse comportamento como ambiguidade. “Verbalizagcdo oposta ao pensamento.
Ironia disfarcada em elogio”.

Essas relagbes demonstram via de regra a permanéncia de um duplo indissociavel que
emerge como rastro. Essa experiéncia ocorre com o consumo de produtos que, ligados a
memo©ria cultural, produz pertencimento, a experiéncia estética (Braga, 2010), emergindo pela
ruptura, reelaboracdo permanente e, principalmente, pela circularidade. Neste contexto,

entende-se a insoléncia como estratégia de desvio, com caracteristicas de duplo, intrinsecas as
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tradicOes afro, que emergem das producgdes culturais e midiaticas, possibilitando experiéncias
de denuncia, ironia, ou confronto propriamente dito a essas posturas.

Para a apreensao dos rastros presentes nos produtos, considerando serem anteriores e
intrinsecos a estes, propde-se alguns movimentos. Inicialmente, o processo de identificacdo do
duplo contido na obra se da através de uma aproximacdo abdutiva. O, ou os duplos que
emergem desta agdo possibilitam o apontamento dos rastros de africanismos, ou estratégias de
resisténcia, que surgem. Essa identificacdo leva a construcdo de uma tatica de analise com
perspectiva decolonial e antirracista. Trata-se, portanto, da proposicdo de um método inventivo

que deve ser melhor definido em processo.

4. Acionando o modelo em Amarelo: E tudo para ontem

O documentario Emicida: Amarelo — é tudo para ontem foi lancado em 2020 pela
plataforma Netflix. O filme tem 1h29 de duragdo e mostra os bastidores do disco e do show
Amarelo, realizado no Teatro Municipal de Sdo Paulo. No filme, o processo de criagcdo do show
aciona referencias a personalidades e acontecimentos da negritude no Brasil, principalmente,
e na diaspora. Desta forma, ao mesmo tempo que se trata de um musical, € um projeto de
popularizacéo e visibilidade de saberes e existéncias do mundo negro.

O filme é assinado por Emicida e a direcdo é Fred Ouro Preto, que trabalhou com o
rapper em videoclipes® e também com outros cantores do género, como Karol Conka, Rincon
Sapiéncia e Xénia Franca entre outros, e do funk carioca, como Anita e MC Guimé®. Segundo
o director, o projeto comecou a ser formulado em junho de 2019, mas o roteiro so foi definido
depois que o rapper reservou o Teatro Municipal de Sdo Paulo para a realizagdo do show
(Sabota, 2020).

A equipe gravou durante uma semana os bastidores da producdo e a entrevista de
Emicida, gravada no teatro, estruturou o roteiro, escrito por Toni C, com pesquisa de Felipe
Choco. "Depois do show, o Emicida e 0 Toni passaram meses no roteiro, mas sabemos que
documentério, uma vez que comec¢a a montar, muda tudo, muda ordens, coisas aumentam e
vao surgindo" (Sabota, 2020). A pos-producdo ocorreu praticamente de forma remota em

fungéo da pandemia. Amarelo é a estreia do diretor a frente de um longa metragem.

5 Triunfo, Crisantemo, Pantera Negra entre outros.
& https://vimeo.com/fredouropreto
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O documentério explora o lugar da masica na existéncia negra (Glissant, 2005). Frente
ao contexto de proibicdo da fala no contexto escravista e do racismo, a musica tornou-se a
principal midia do Atlantico Negro (Gilroy, 2001). Sobre isso, Hall (2003) e Tinhordo (1974)
afirmam que a musica negra capturou as culturas populares do mundo. Portanto, trata-se de um
lugar de disputa. Desta forma, temas centrais do debate politico negro emergem das camadas
narrativas que se sobrepde — bastidores, apresentactes do show, personalidade, acontecimentos
e dendncias.

Trata-se, portanto, de um encontro de saberes em que mausica, vida e projeto de futuro
tornam-se indissociaveis. Essa construcdo tem ocorrido forma coletiva. O rapper conta que

participa de

um grupo de estudos para entender o Brasil. Particularmente, eu e o Evandro (Fioti,
irmdo e sOcio) organizamos um tripé: uma arte que se pretende moderna, a
interseccdo entre arte e politica que ndo é uma caracteristica contemporanea e que
nasce de movimentacgdes pretas, de pessoas que se propdem a pensar 0 Pais e sugerir
caminhos; e 0 samba, o centro gravitacional de tudo que consideramos positivo no
Brasil. Tudo que a gente acha que deu certo tem uma influéncia do samba (Sabota,
2020).

Esse projeto fica evidente quando, num bloco inicial, faz referéncia aos intelectuais
organicos da didspora Luiz Gama, que denunciou as condi¢des desumanas da escravidao; Aimé
Cesaire, que denuncia o epistemicidio colonial; Abdias do Nascimento, que demonstra o
genocidio racial. Refere ainda Lélia Gonzales, que denuncia o racismo e o patriarcalismo, e
Candeia, compositor e musico que usou o samba para denunciar o racismo e as condi¢des de
vida da populagdo negra. Constroem com suas existéncias uma narrativa de dendncia.

Por outro lado, todos sdo igualmente resisténcia. Luiz Gama conquistou a liberdade
para centenas de escravizados, Cesaire proclamou as qualidades das negritudes, Abdias
construiu o projeto de uma sociedade Quilombista, Lélia propds um feminismo que atendesse
as especificidades interseccionais da mulher negra e Candeia consolidou as bases do que até
hoje ¢ denominado “samba de raiz” e o fortalecimento de uma cultura negra.

Suas existéncias igualmente possibilitam uma proposta de outra “ordem material e
simbolica” (Fanon, 2005) que alargue os sentidos de humanismo e universalidade — sem serem
essencializantes. Essas trilhas construidas no documentario relacionam-se a uma estratégia de

sintese, ou restauracdo da fratura desencadeada pelo escravismo. Emicida entende que "N&s,
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do lado de c4, orbitamos esse tema de perspectivas diferentes" (Sabota, 2020), 0 que remete ao
duplo.

O rapper também fortalece sua condicdo de legitimador no e atraves do documentario.
N&o s6 das cantoras e cantores que sobem ao palco e que sdo atravessados por marcadores de
género, classe e, claro, raca. A repercussdo da referéncia ao escravizado Tebas, reconhecido
como engenheiro somente em 2018, é um exemplo desse lugar ocupado pelo rapper. Quando
do lancamento do documentario, observam-se reportagens em diferentes jornais e portais,
como Revista Galileu’, Veja SP8, El Pais®, Google, além da proposicdo de uma estatua para
0 engenheiro péstumot?.

Para comunidade negra, no entanto, Tebas ja havia recebido o devido reconhecimento
em 1974, quando foi tema-enredo da escola de samba Vai Vai*?, uma das mais tradicionais do
carnaval de rua de Sdo Paulo. O tema foi desenvolvido pelo sambista Geraldo Filme. Ele conta
que quando era crianga ouvia sempre os mais velhos referirem “Esse cara é um Tebas”, como
elogio a qualidade em qualquer atividade. Seu tema foi refutado no periodo por pesquisadores.
Mesmo retomando constantemente o tema, como no programa Ensaio em 1992%3 foram
necessarios 45 anos para que Tebas ressurgisse no espaco publico, desta vez por iniciativa uma
pesquisa académica. Isso materializa a sistematica invalidacdo do conhecimento produzido por
intelectuais organicos negros. Para o reconhecimento publico, foi necessério a apari¢do no

documentario.

5. Producéao de um aqui-agora complexo no documentério

A ambientacdo no Teatro Municipal de Sdo Paulo trata-se de uma estratégia de
capoeiragem, baseada em ocupar e transformar aquele espaco, transcendendo no simboalico.
Lugar da elite e palco da Semana de 22, cujos participantes silenciaram Lima Barreto (Ruffato,
2020), torna-se o lugar de sua evocagdo e de muitos outros negros silenciados na cultura
brasileira e na diaspora.

" https://revistagalileu.globo.com/Sociedade/noticia/2020/06/quem-foi-tebas-escravo-que-virou-arquiteto-em-
meio-ao-brasil-colonial.html

8 https://vejasp.abril.com.br/blog/memoria/escravo-arquiteto-tebas/

9 https://brasil.elpais.com/brasil/2020-06-30/tebas-o-arquiteto-escravizado-que-marcou-a-arquitetura-de-sao-
paulo.html

10 https://caubr.gov.br/tebas-arquiteto-paulista-escravizado-e-homenageado-pelo-google/

1 https://istoe.com.br/sao-paulo-tera-escultura-de-arquiteto-escravizado/

12 https://www.youtube.com/watch?v=rOoSLzncRew

13 https://www.youtube.com/watch?v=NvoQ5s6vIXU&t=5065s
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A relagdo mais direta da ocupacgdo € a de tratar-se de um espaco tradicionalmente
impedido as manifestacGes negras, além de ser o grande monumento a entendida como alta
cultura paulista. Essa tensionamento aos lugares de elite tem sido corrente num rap ligado a
experiéncia negra, como na ocupacdo do Louvre por Beyoncé e JayZ. Por outro lado, o Teatro
é o0 local em que se realizou a Semana de 22, com sua proposi¢do antropoféagica — que é
principio estruturante do rap.

Essa referéncia também esta na frase de autoria de Méario de Andrade que abre o
documentario “Os curiosos terdo o prazer em descobrir minhas conclusdes, confrontando obra
e dados. Para quem me rejeita, trabalho perdido explicar o que antes de ler, ja ndo aceitou...”
Mério de Andrade que igualmente teve sua negritude silenciada para ser aceito por esta mesma
elite (Camargo, 2020).

O Teatro Municipal representava uma proibicdo. Mesmo com o apoio de Mario de
Andrade, entdo diretor de cultura de S&o Paulo, o teatro ndo foi cedido para as atividades
alusivas aos 50 anos de Abolicéo (1938), organizada por entidade negras. Igualmente, foi local
de proibicao quando da criacdo do Movimento Negro Unificado que se utilizou das escadarias
externas do teatro para a manifestacao.

Ocupar a parte interna significa entdo a derrubada dessa barreira como uma conquista
e, além disso, aponta para a possibilidade e a necessidade de ocupacdo de novos espacos de
forma coletiva, seguindo uma das premissas do rapper de que “Tudo que nois tem € ndis”. A
presenca de fundadores do Movimento Negro Unificado, que saem das escadarias e adentram
o Municipal para serem ovacionados, produz uma desestabilizacdo daquele territorio no tempo.

O uso desencadeia processos de territorializagdes simbélicas. Durante o show e
ocupacdo, esse territdrio de elite, construido com recursos do escravismo, torna-se um territorio
negro. Neste, a masica possibilita a reconstituicdo do eixo performatico tradicional afro-
brasileiro — cantar, dancar, batucar, acionando memarias do corpo e, com isso, retomando a
experiéncia da roda — primeira tentativa de constituicio de um territorio negro fora da Africa
(Campos, 2014), numa temporalidade igualmente complexa entre o agora, o tempo da
memoria, e 0 tempo da tradig&o.

Essa territorialidade simbdlica se constrdi a partir de um fenémeno ao qual denomino
politica de presenga (Campos, 2017). Este refere-se a constitui¢do de redes sociais mediadas
que, em determinado momento, ndo mais satisfazem as demandas de interacéo, o que leva a

ocupacgdo de determinado espaco geografico que é transformado pela presenca dos corpos
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negros, produzindo uma um territério simbolico divergente e transitério. Parte-se do
entendimento que as praticas culturais negras demandam a presenca para se realizar e 0 uso
das diferentes formas de interacdo mediada, aumentam a demanda por estar em comum —
principio do ubuntu, da roda. No documentario, Emicida infere, numa mesma impressao, que
“somente o digital ndo ¢ suficiente para as sociabilidades negras” (Emicida, 2020).

A ocupacdo do Municipal leva igualmente para aquele espago corpos invisibilizados e
marcados pela violéncia fisica e simbolica, o que se aprofundou com o crescimento do
chamado novo conservadorismo. Mulheres, drag queen, ndo-binarios e mesmo homens, com
seus corpos atravessados por marcadores de diferenga estigmatizados, ocupam o palco para
reivindicar o direito a ser e existir. Deslizam, dessa forma, a leitura preferencial do Municipal
como um lugar de elite para um lugar de resisténcia negra no agora, mas acionando e
respaldados pela tradi¢do e ancestralidade.

A referéncia ao itan de Exu que “acertou o passaro hoje com a pedra que jogou ontem”
insere 0 show nesse tempo complexo em que ao tempo presente — o do show, sobrepbe-se 0
tempo da memaria — escravismo, emancipacao e criacdo do Movimento Negro Unificado, e o
tempo da tradicdo, ancestrais e Orixas. Nesta temporalidade complexa, caracteristico da
didspora, as personalidades e acontecimentos sdo presentificados a fim de produzir novos
futuros possiveis. A apresentacdo gravada para o documentario se propde entdo a uma sintese

da existéncia igualmente complexa das negritudes no tempo.

6. ""Ter sempre estado oculto, quando tera sido o ébvio''*

O projeto AmarElo do rapper Emicida é constituido por um conjunto de relevantes
discussdes sobre os direitos de ser e existir a partir de marcadores de diferenca, a partir da raca.
O documentario da materialidade e visualidade a temas, acionando agenciamentos de tradicao
e ancestralidade. Busca na longa duragé@o a sua contextualizacdo e, a0 mesmo tempo, a sua
realizagdo. Trata-se desta maneira de um artefato complexo em que temas do presente
remetem, ou tem como marco questbes passadas. Também baseia-se em conhecimentos
produzidos de forma sistematiza, ou ndo nas comunidades negras.

A capoeiragem do rapper no documentario esta exatamente em usar um locus da

branquitude, relacdo de poder que estrutura as sociabilidade, utilizando-se inclusive do racism

14 \/erso de Caetano Veloso na cangdo indio.

11
WWW.Compos.orgr



J34° Enconbtro Anual

= Universidade Federal do Parana (UFPR) | Curitiba/PR
da Compos 2025 10213 de Junho de 2025

compds

para isso, para evocar personagens e acontecimentos langados ao esquecimento da esfera
publica. Num primeiro olhar, esse movimento pode ser entendido como um documento de
exaltacdo a negritude e a construcdo de uma narrativa que enfatiza a conquista da Liberdade —
o dialogo com as manifestcdes em torno do 20 de Novembro refor¢cam essa posicdo. Por outro
lado, aponta possibilidades de conquistar outros lugares exatamente pela valorizagcdo dos
rastros de memoria trabalhados no documentario e cujo conhecimento confronta a pedagogia
racial do Ocidente que desumaniza os ndo brancos e ensina aos negros a odiar tudo o que é
(Biko, 1990).

A relagdo com saberes provindos das comunidades e intelectuais negros apontam para
a proposicao de tomada de consciéncia de Steve Biko (1990) para quem, fora da luta racial,
“nao ha espago para o artista, nem para o intelectual”. Também € a partir dessa perspectiva que
se insere a leitura insolente da obra. Emecida se utiliza de sua visibilidade e reconhecimento
para colocar em circulagdo esses saberes que, junto a essa audiéncia ampliada, ndo geram
reconhecimento, impondo-se como novidade. No entanto, ndo ha nada de novo e, talvez, essa
seja a principal contribuicdo do documentario: a de tensionar o silenciamento e o epistemicidio
das vivéncias e experiéncias negras a partir do 6bvio.

Qual a novidade em afirmar que o Brasil foi o Gltimo pais do Ocidente a abolir a
escravidao legal e que, em consequéncia disso, as bases econdmicas do pais foram construidas
em troca de vidas negras? Qual a novidade em reafirmar o abandono dos libertos a propria
sorte? Que a gentrificacdo nas cidades empurraram as populacdes negras para as periferias das
cidades e isso produziu movimentos em busca de melhores condi¢des de vida? Que a musica
retomou sua condicdo funcional, ligando o Sagrado ao cotidiano, das comunidades negras e
que esta possui poténcia politica?

Nesta perspectiva, 0 documentario aponta para uma denincia do epistemicidio
produzido pelo processo de negacdo da humanidade dos considerados outros. Esse, segundo
Cesaire (2010), trata-se de uma “tendéncia instintiva de uma civilizagao eminente e pretigiosa
de abusar de seu préprio prestigio, para instalar o vazio em torno dela ao reduzir abusivamente
anog¢do de universal”. O vazio foi construido na imposi¢do de barreiras simbdlicas e materiais
na longa duracdo e, por isso, a demanda de que a disputa contra esse vazio, catalisada no
documentério, fosse construida nesta mesma temporalidade.

O documentario, portanto, apresenta uma cartografia que recusa esse vazio, a partir de

uma arqueologia da praxis negra no sentido de que “descreve os discursos como praticas
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especificadas no elemento do arquivo” (Foucault, 2019, p. 149), sendo que o arquivo “longe
de ser apenas 0 que nos assegura a existéncia no meio do discurso mantido, é o que diferencia
os discursos em sua existéncia multipla e os especifica em sua duragdo propria” (p.159). Com
isso, 0 documentario rompe o silenciamento imposto e oferece possibilidades de refletir sobre
ser negro nas relagOes sociais a partir de outras referéncias. Visibiliza, a partir do que é negado
e recalcado pelas esferas tradicionais de legitimacéo, a contradi¢cdo em ser lido como novidade

quando "ter sempre estado oculto, quando tera sido o 6bvio" (Veloso, 1977).

7. Consideracdes finais

O documentario Emicida: Amarelo — é tudo para ontem, a partir de uma leitura
insolente, denuncia o epistemicidio produzido pelo colonialismo europeu que se impde como
uma permanéncia. Isso porque ao elencar um conjunto de personalidades da cultura brasileira
e da didspora e acontecimentos de repercussao social e ndo gerar reconhecimento pela leitura
na circulacdo ampliada, mostra que as h4 um silenciamento sistémico sobre os saberes e acdes
produzidos por intelectuais organicos oriundos das pelas comunidades negras.

Para isso, produz uma arqueologia do pretenso vazio imposto pela branquitude,
oferecendo um conjunto de saberes que possibilitam pensar as relagdes sociais e projetos de
sociedade e que ndo sdo visibilizados na esfera publica capitalista-moderna-ocidental. Ao
contrério, sao silenciados através da negacdo/invalidacédo e do recalcamento/desvalorizacdo. A
branquitude desta forma mantém o projeto de desumanizacédo da diferenca a fim de garantir os
privilégios construidos na longa durag&o.

Este é 0 tempo que essa relacdo de poder se impde. Para construir uma temporalidade
outra, as imagens sobrepdem o agora, show, com a memdria, historia do negro no pés-abolicao,
e o imemorial, a tradicdo. Essa desestabilizacdo do tempo, caracteristico das culturas negras e
experenciado em manifestacdes como a roda (Campos, 2014) a territorialidade simbélica que,
mobilizada pelo movimento, o ritmo, produz axé, forca vital. Por isso, o manifesto-show
adquire caréter ritual mesmo em sua reprodugdo, alcangando a proposi¢do de “devolver a alma”
(Emicida, 2002) aos descendentes de escravizados.

No acesso a uma territorialidade simbdlica, constroi-se a partir dessas memorias e
tradicOes presentificadas um novo projeto de futuro em que projetos se tornam possiveis,
devolvendo “o direito de sonhar” (Emicida, 2002). Esse territorio simbolico, considerando a

politica de presenga (Campos, 2017), poderia ser constituido em qualquer lugar. No entanto,
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adquire novas simbologias ao se utilizar do palco da elite que recusa simbolica e fisicamente
os corpos negros. O locus escolhido para a disputa ndo ¢ a rua, “que somos nos”, mas o campo
adversario. Para 0 movimento antirracista, fica de indice para que a partir do reconhecimento
nao seja mais necessario a questao “o que devo fazer para nao ser racista”. Nao ha tempo para

resposta. E tudo pra ontem.
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