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ENCRUZILHADAS FILMICAS, ROTAS AFRO-ATLANTICAS!
FILMIC CROSSROADS, AFRO-ATLANTIC ROUTES

Edson Pereira da Costa Janior?

Resumo: O ensaio almeja contribuir para a analise e teoria de filmes experimentais afro-
diasporicos a partir da nocao polissémica de encruzilhada. O termo é inicialmente
mobilizado na elaboracdo de diretrizes para uma abordagem comparatista. Em
segundo lugar, a encruzilhada oferece um modelo conceitual para o entendimento
de obras que cultivam historiografias associadas ao mar Atlantico ou articulam uma
dindmica formal de fugas, num jogo seméntico-sintatico capaz de conjurar as
experiéncias negras pelo signo da elusividade.

Palavras-Chave: 1. Cinemas experimentais afro-diaspéricos; 2. Encruzilhada; 3. Estéticas e
epistemes negras.

Abstract: The article aims to contribute to the analysis and theory of Black experimental films
through the polysemic notion of the crossroads. The term is first mobilized to
establish guidelines for a comparatist approach. Additionally, the crossroads offer a
conceptual framework for understanding works that construct a historiography
associated with the Atlantic Ocean or articulate a formal dynamic of fugitivity
through semantic-syntactic play, conjuring Black experiences under the sign of
elusiveness.

Keywords: 1. Black Experimental Film; 2. Crossroads; 3. Black Aesthetics and Episteme.

Introducéo

De cariz especulativo, este ensaio busca investigar a pertinéncia do conceito de
encruzilhada para o estudo de filmes experimentais afro-atlanticos realizados na tltima década.
Aproveitando-se do lastro polissémico do termo e especialmente de seu predicado dindmico,
afeito a transformacdo, argumenta-se que a encruzilhada se presta a ferramenta a um sé tempo
comparatista e conceitual. De um lado, funciona como diretriz para uma articulagdo entre
filmes cujo contexto de producdo nem sempre é suficiente para justificar a afinidade,
facultando o cotejo a partir de correspondéncias estéticas imbuidas de matrizes culturais afro-

diasporicas. De outro, contribui para o exercicio de teoria e analise filmica, ao expor a dindmica

! Trabalho apresentado ao Grupo de Trabalho Comunicacdo e Experiéncia Estética. 34° Encontro Anual da
Compoés, Universidade Federal do Parand. Curitiba - PR. 10 a 13 de junho de 2025.

2 Edson Costa Janior. Pesquisador de pds-doutorado e professor participante temporario, Instituto de Artes,
Unicamp, jredsoncosta@gmail.com.
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formal que preside reescritas da historia associadas ao mar Atlantico e performances de um
impeto fugitivo/fugidio.

A figura das encruzilhadas remonta ao lugar onde ruas, estradas ou caminhos se cruzam,
podendo, no sentido figurado, aludir a um dilema ou situacdo em que, diante de varias
possibilidades, deve-se tomar uma decisdo. Na lingua portuguesa, o termo corresponde ao que
no acervo de conhecimentos filosofico-religiosos ioruba se define pelo Iéxico orita. Autores
como Olasope Oyelaran (2018) expdem ressalvas quanto a traducéo (em referéncia ao termo
em inglés, crossroads), justificando que ndo transmite adequadamente a significacdo de
origem:

Além de designar um ponto de convergéncia de multiplos caminhos e vias de
acesso, orita funciona, por si s6, como uma verdadeira arena de encontro, um
espaco de contato entre seres, e para a troca de bens e valores. Cada caminho
ou via de acesso desaparece — ou, mais precisamente, funde-se — em orita de
maneira semelhante aos estuarios de um rio que se esvaziam em uma bacia,
mar ou oceano, 0s gquais podem ser atravessados para acessar outro caminho.
Orita, vale ressaltar, ndo € um ponto; tem dimensdes; é um espaco, uma arena
definida por encontros e trocas. E por isso que, na cosmologia ioruba, o ponto
central de orita ¢ o dominio liminar de Esu, o guardifo de ase, a forca vital
primordial; Esu, o arbitro supremo entre os seres — na verdade, entre todas as
forgas.

Entre os dominios em confluéncia nas encruzilhadas estdo os do visivel e invisivel,
espiritual e terreno. Igualmente, ali se encontram os caminhos que levam para dire¢des opostas,
compreendendo toda sorte de idas e vindas, tanto espaciais como entre temporalidades. Trata-
se ainda de um territério simbolico que pode acolher ideias adversas, mantendo-se aberto as
contradigdes. Por ser epicentro comunicador no acervo de saberes iorubas, as encruzilhadas
sdo prenhes de vitalidade, sendo comumente associadas as formas de (re)existéncia. Essas
propriedades devem aquele que se senta sobre e é delas senhor, Est (Exu): despistador,
enigmatico em sua pletora de nomes, formas e designios,® é agente do movimento da vida,
abrindo e fechando os caminhos, habilitando as “transformacdes do destino”, a “possibilidade
de alterar as condi¢des desfavoraveis por meio do uso de sua forca dindmica” (SILVA, 2022,

p. 178). Em outras palavras, tornando a virtualidade uma poténcia.

3 Entidade, orix4, santo, principio, pura energia. Esu, Elégbara, Bombojira, Elegua, Lucero, Papa Legba, Baron...
Exu assume uma variega de status e de nomes entre as duas margens do Atlantico, abrangendo caracteristicas
similares e divergentes, habitando um campo seméntico movedico, sendo agente desordenador dos sistemas de
conhecimento que tentam apreendé-lo, capturd-lo, ao mesmo tempo em que tem as suas significacbes em
constante transformacéo de acordo com lugares, as estruturas e os cddigos que fundamentam o seu culto (SILVA,
2022).
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A elasticidade da nocdo de encruzilhada se revela em sua retomada além do dominio
imediato da esfera ritualistica e das praticas sociais que fundamentam sistemas filosofico-
religiosos africanos e diasporicos. A sua transcriacdo como um operador conceitual pela
pesquisa da intelectual e poeta Leda Maria Martins é candente dessa propriedade de mudanca
respectiva ao termo. A autora sublinha como processos histéricos permitem o entendimento

das culturas negras, em suas resisténcias e sobrevivéncias, como culturas de encruzilhadas:

a colonizacdo da Africa, a transmigracdo de povos escravizados para as
Américas, 0 sistema escravocrata e a divisao do continente africano em guetos
europeus ndo conseguiram apagar no corpo/corpus africano e de origem
africana os signos culturais, textuais e toda a complexa constituicdo simbélica
fundadores de sua alteridade, de suas culturas, de sua diversidade étnica,
linguistica, de suas civilizacGes e histéria (MARTINS, 2021, p. 31).

Martins concebe as encruzilhadas como agentes tradutdrios de processos inter e
transculturais diasporicos, pondo em relevo a maneira com que as tradicdes e memaorias orais
africanas, juntamente a sistemas e cddigos simbdlicos escritos e/ou orais, irrigaram 0s
territorios das Américas a partir de um processo dinamico de interacdo e transformacéo,
reatualizando-se. Nos estudos dos cinemas negros no Brasil, a perspectiva de Martins tem sido
mobilizada para descrever filmes que documentam matrizes culturais africanas reconfiguradas
em territério nacional, numa intersecdo “de questdes étnico-raciais, centralizadas nas
representacbes da espiritualidade afro-brasileira, organizadas pelos candomblés, com o
cinema” (GAMA et al, 2024, p. 2). Por outra via, o principio formal das encruzilhadas serve a
reflexdo sobre a temporalidade espiralar de filmes experimentais, composta de
“atravessamentos e sobreposicdes de forcas simultaneamente centripetas e centrifugas”
(COSTA, 2022, p. 51). A significacdo temporal, em divida para com Martins, ainda fomenta a
descricdo de um corpo-encruzilhada, produtor de tempos heterogéneos em filmes-
performances em que se cruzam “a situagao contingente, os saberes e as agéncias ancestrais e
a virtualidade da imagem” (BRASIL, 2020, p. 35).

Em didlogo com as perspectivas apontadas até aqui, nossa contribuicdo consiste em
tornar a propria pesquisa porosa a encruzilhada, que convertemos em operador de comparacéo,
modelo para o cotejo entre filmografias brasileiras e de outros paises afro-diaspéricos, abrindo
0s caminhos para o transito entre obras do Atlantico Negro. O objetivo é identificar

convergéncias entre agendas de emancipacdo estético-politicas, um repertorio parcialmente
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comum, desvelando cruzamentos que até onde sabemos ainda so raros numa bibliografia em
lingua portuguesa. Uma segunda dimenséo tem acento conceitual-hermenéutico. Ao convocar
um referencial tedrico afro-centrado, especialmente das Ameéricas e do Caribe, conjectura-se a
possivel reinvencdo das encruzilhadas no cinema como modelo para uma temporalidade
historica afro-diaspérica e para uma articulacdo formal que cultiva jogos semantico-sintaticos,
despistando o olhar da/o hermeneuta — pelo menos aquele que busca a transparéncia das obras

e a reificacdo de sujeitos em cena.

1. Da comparagao: trés pontas, em cruzo

Uma primeira manifestacdo das encruzilhadas nomeia as diretrizes de comparagdo. Os
critérios que balizam o cotejo das obras, definindo a forma de agrupamento, a identidade na
diferenca, guardam correspondéncias, mas ndo sdo recobertos pelo método que Mariana Souto
definiu de “constelacdes filmicas”.* Assim como na proposi¢do da autora, as encruzilhadas
preservam “uma maior liberdade na escolha de filmes cujas relacdes sdo propostas pelo olhar
mesmo que os aglutina e que néo estdo programadas de anteméo” (SOUTO, 2020, p. 58). A
flexibilidade em estabelecer conexdes entre as obras desveladas pela subjetividade das/os
analistas ndo se restringe a relac6es decorrentes de causalidade historica e a agrupamentos mais
usuais (géneros, estilos, pais, ano etc), embora possa ser por elas fortalecida. A comparacéao
por encruzilhadas compartilha com as constelagBes essa defesa de uma articulacdo de vies
especulativo, especialmente quando tonifica o potencial da analise, ao se deter na recorréncia
e variagdes de determinados aspectos da fatura filmica — dos moleculares, como motivos
(audio)visuais, aos mais estruturais, como elementos narrativos e programas estéticos — que
escapam a analise verticalizada das obras ou a arranjos comparatistas mais ortodoxos.

Malgrado as afinidades, ha diferencas substanciais diante das constelagdes. Uma delas é
0 alcance. As encruzilhadas ndo conformam um método de comparacao ajustavel a quaisquer
obras. Sua operacionalidade é ativada a partir de particularidades de certas produces filmicas

e artisticas negras. A liberdade do olhar da/do analista é dosada com o reconhecimento de uma

4 Com irreveréncia ensaistica, Bogado et al (2023) desenham um método de comparagéo conduzido a partir da
convergéncia entre a proposta de Souto, a nocdo de encruzilhada e a umbigada do samba de roda. Apesar da
consulta aos acervos de matriz iorubana para discutir as encruzilhadas e, de maneira geral, da perspectiva
afrocentrada, nossos trabalhos se distinguem pela lida com as constelagdes filmicas, pelo raio de abrangéncia
(aqui transnacional, 1a brasileiro) e pelos enfoques (aqui 0 mar e a fuga, 14 a linguagem gestual da danca).
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afinidade prévia: o cotejo se mostra fecundo quando pde em cruzo obras que mobilizam
epistemes e signos diversos transnacionais e interculturais afro-atlanticos. As encruzilhadas
sdo aqui discutidas em divida para com a concepcao anteriormente citada de Martins, que inclui
sob a envergadura do termo processos de “interseccOes, inscricbes e disjuncdes, fusdes e
transformacdes, confluéncias e desvios, rupturas e relagdes, divergéncias, multiplicidade,
origens e disseminacdes” (MARTINS, 2021, p. 31). Sugerimos que o Iéxico plural da autora,
direcionado aos transitos culturais e identitarios entre Africa e Américas, também permite
discriminar um conjunto de operagdes de variacdo de um elemento comparante entre duas ou
mais obras, ou mesmo demarcar diretrizes éticas para um viés comparatista.

Com liberdade, tomemos um dos procedimentos enumerados, espécie de declinacdo das
encruzilhadas, as confluéncias. O termo é caro ao mestre quilombola Antonio Bispo dos
Santos, quando discute o pensamento e os modos de vida dos povos contra-coloniais:
“Confluéncia é a lei que rege a relacdo de convivéncia entres os elementos da natureza e nos
ensina que nem tudo que se ajunta se mistura, ou seja, nada é igual” (SANTOS, 2015, p. 89).
Trata-se da energia que move para o compartilhamento entre os seres, sem abdicar da
individualidade de cada um: “Um rio ndo deixa de ser um rio porque conflui com outro rio, ao
contrério, ele passa a ser ele mesmo e outros rios, ele se fortalece. Quando a gente confluencia,
a gente ndo deixa de ser a gente, a gente passa a ser a gente e outra gente — a gente rende”
(SANTOS, 2022, p. 15). Ampliando o uso original, a confluéncia pode oferecer uma orientacéo
a/ao analista que, na comparacdo entre duas ou mais obras, destaca pontos de encontro,
geralmente fragmentos (motivos, cenas, gestos, temas, invencdes formais etc), reconhecendo
que apbés a convergéncia se sucedem os desvios. Tanto o aspecto comparado é tratado
diferentemente nos filmes, como responde por uma correspondéncia fortuita. A bifurcacdo esta
logo adiante. Pensar comparativamente a partir de confluéncias, localizadas sob as
encruzilhadas, indica a consciéncia da intersecdo fulgurante, sem com isso almejar a
equivaléncia entre os filmes ou desconsiderar as patentes diferencas, as inevitaveis
particularidades, sejam textuais ou dos contextos de producéo.

O que se propde ndo é a instrumentalizacdo de conceitos forjados originalmente para
definir a complexidade das dindmicas de reatualizacdo epistémico-cultural, em Martins, ou as
formas de pensamento-vida contra-coloniais, em Santos, mas a formulagdo de um modo de
comparacéo inspirado em conhecimentos afro-atlanticos a fim de compreender uma producao

artistica deles tributaria. Empregam-se os conceitos em dupla face: pelo que designam e pelo
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que inspiram para a comparacao. O gesto heuristico faz referéncia e reverencia, ao passo que
mantém uma reatualizacdo, assume seus desvios diante dos autores e saberes. Encruzilhadas,
afinal, abrem os caminhos. Pode-se seguir por novas rotas, refazer as antigas ou fazer as antigas
de outra forma.

A primeira ponta do tridente que orienta o cotejo por encruzilhadas se refere, entéo, ao
entendimento de alguns filmes afro-diasp6ricos como produc@es culturais em alguma medida
devedoras de intercambios histéricos promovidos pelas correntes maritimas que guia(ra)m as
diasporas negras. Desse modo, podem constituir comunidades imaginadas, organizadas em
torno de formas culturais, signos sonoros, visuais ou conceituais reatualizados de uma obra a
outra.°> O cineasta ganense-britanico John Akomfrah (2010), por exemplo, identifica
correspondéncias sonicas entre filmes de Djibril Diop Mambéty, Haile Gerima, Charles
Burnett e do Black Audio Film Collective a partir da recorréncia do jazz como preceito
estruturante, “forma paradigmatica da estética negra, o modelo por exceléncia, o ritmo
quintessencial da didspora”. Por essa ou outras afinidades, a proposta é articular as obras pelas
rotas do Atlantico Negro. Enquanto as constelag¢des filmicas (SOUTO, 2020) miram o céu na
definicdo de sua metéfora, as encruzilhadas encontram sua forca retdrica e expressiva no mar,
desenhando arquipélagos, grupos diversos cuja “unidade é submarina. Respirando o ar, nosso
problema é como estudar os fragmentos/o todo” (BRATHWAITE, 1975, p. 1).

Os influxos de uma formacéo historico-cultural diasporica sobre os filmes indica uma
correspondéncia que merece ser referendada a partir de nexos concretos apontados pela analise
filmica. O segundo pressuposto a guiar a comparagao repousa, entdo, sobre a estética das obras,
0 modo com que o elemento comparado funciona na textura filmica. Em nosso caso, hd uma
coincidéncia: a encruzilhada é tanto a diretriz de comparagdo como 0 signo que se repete entre
os filmes. Assim, um caminho vidvel de analise seria discutir suas representacdes espaciais
habituais, como esquinas, bifurcacdes e cruzamento de ruas — a exemplo daqueles presentes
em ensaios autobiograficos como (Outros)Fundamentos (2017-2019), de Aline Motta, e
NoirBLUE, de Ana Pi (FIG. 1), dedicados as relacGes reais e fabuladas de mulheres negras
brasileiras com uma ancestralidade africana. Mas de maior interesse para nossa proposta sao

as encruzilhadas recriadas como principio estético por intermédio: 1) do oceano Atlantico, sob

5> Nada impede que a comparacéo seja fortalecida pelo contexto de producdo das obras. Por exemplo, é conhecida,
embora mereca maior discussdo, a mutua-influéncia entre expoentes da primeira geracdo de realizadoras/es
africanas/os e o Terceiro Cinema latino-americano; ou a inspiracdo que a filmografia dos dois continentes legou
para o Black Audio Film Collective e L.A. Rebellion.
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0 que talvez constitua uma metafisica das mares, e 2) de uma forma filmica que performa

préticas de fugitividade.

FIG. 1 (Outros) Fundamentos (esq.) e NoirBLUE (dir.)

A terceira ponta comparatista considera entre os tracos em comum dos filmes a existéncia
de programas de emancipacdo das vivéncias negras, ora enunciados explicitamente, ora
submersos, recénditos, apoiados numa opacidade de sentido como instancia de desvio dos
processos de determinacdo ontoepistemologicos que sustentam as ferramentas da racialidade
(SILVA, 2022). Desta feita, além de figuradas visual e/ou sonoramente, as encruzilhadas séo
um significante da liberdade, apresentando-se como rotas de fugas ou de transformacéo das
circunstancias e dos sujeitos nelas implicados. Sdo compreendidas em relacao a rede de saberes
iorubana, em que simbolizam “a morada do dinamo do universo, ponto de forca, caminhos de
intersecOes e possibilidades” (RUFINO, p. 41).

2. Historia e episteme das marés

Iniciemos a navegacao pelas encruzilhadas maritimas a partir de um filme matricial,
menos por oferecer a nascente de uma genealogia que desemboca na contemporaneidade e
mais pela sua forca paradigmatica para o nosso tema. Referimo-nos a Sankofa (1993), do
etiopiano Haile Gerima, figura de proa do coletivo L.A. Rebellion. Fruto do engajamento do
realizador com a divulgacg&o da histdria das populacdes africanas e diaspdricas, enquanto meio
de emancipacéo e cura (GERIMA, 2008), o filme se centra sobre uma mulher afro-americana,
Mona. Durante um trabalho no Castelo da Costa de Cabo, em Gana, ela é interpelada pela
entidade Percussionista Divino, que a envia a época em que seus ancestrais foram escravizados
nas plantacdes. O regresso temporal lhe imputa a experiéncia das dores, mas sobretudo das

formas de luta e liberdade, conduzindo a um renascimento simbolico.
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Sandra Grayson analisou a poderosa simbologia Asante que permeia e organiza a
narrativa, incluindo a presenca de dois passaros sagrados para aquela cultura, o Sankofa (FIG.
2, €s(.), associado ao provérbio “Se wo were fi na wosankofa a yenkyi (néo é tabu retornar para
buscar algo que se esqueceu) — retornar ao passado a fim de seguir em frente” (GRAYSON,
1998, p. 213), e o abutre, que simboliza Odomankoma, entidade criadora do universo. N&o ¢
mero detalhe, pois, que Mona tenha sido resgatada das plantagdes e retornado a temporalidade
do agora com o auxilio de um imenso abutre. Enquanto narra o episédio em voz off, a mise-en-
sceéne mostra planos aéreos do Atlantico. A montagem sugere que ao sobrevoar o oceano se
alcanca ndo apenas um outro ponto do espaco, mas do tempo. Se 0s passaros sagrados
participam da jornada simbdlica (GRAYSON, 1998), o portal espaco-temporal a comunicar 0s

mundos de outrora e do agora € 0 mar.

FIG. 2 Sankofa (Haile Gerima, 1993).

FIG. 3 Sankofa (Haile Gerima, 1993).

De volta a Gana, Mona se junta a um grupo de mulheres e homens negros que igualmente
fizeram a jornada ao passado (FIG. 2, dir.). Eles estdo sentados, com 0s rostos circunspectos
direcionados ao mar. A derradeira sequéncia do filme é um campo-contracampo, um close up
da protagonista (FIG. 3, esg.) sucedido pela imagem do oceano, sobreposta a de um abutre

voando (FIG. 3, dir.). Que o filme encerre com uma mirada ao Atlantico Negro néo € indicativo
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de temporalidade regressiva, eterno retorno, movimento circular em direcdo as marés das
didsporas de outrora. O olhar de Mona porta uma consciéncia histérica. Quando repousa sobre
0 mar, reconhece o0 passado como inflexao, esquina, encruzilhada necessaria a transformacao
daqueles que se dirigem ao futuro. A sobreposi¢do das imagens converte 0 oceano em céu, as
aguas em horizonte, o passado em porvir. A montagem performa o provérbio Sankofa,
enquanto confere agéncia ao olhar, que desfecha um movimento espiralar, de regresso seguido
de propulséo.

A brevissima mencdo a Sankofa permite entrever a articulacdo operada pelo mar entre
estética filmica, historia e espiritualidade — sugerindo uma cosmo-historiografia. A trinca é
cara a filmes experimentais afro-diaspdricos da Gltima década. As dguas do mar comunicam o
antes e o depois em Vers les colonies (2016), da haitiana-canadense Miryam Charles, Se o mar
tivesse varandas (2017)®, da brasileira Aline Motta, Fouyé Zetwal (Arando as estrelas, 2021),
do martinicano-senegalés Wally Fall, Bisagras (2024), do venezuelano Luis Arnias.” Nessa
encruzilhada filmica composta por curtas-metragens experimentais, a maré reabre o passado
como veio influente sobre o presente, desorganizando uma temporalidade linearmente
progressiva. Navegar pelas dimensGes do tempo permite conferir plasticidade a historia,
descortinando suas multiplas camadas, em contraposi¢cdo a unilateralidade de uma verséo
oficial, ou transformando o destino dos sujeitos em cena. Proximo as consideracdes de
Oyelaran (2018) sobre orita, o oceano é em si mesmo uma encruzilhada, meio a partir do qual
se abrem outros caminhos. Destacar o mar na forma de motivo plastico ou elemento estrutural
em parte dos filmes citados habilita desvelar os seus designios para a forma filmica,
particularmente a modulacdo do espaco-tempo em ressonancia com a historicidade das
experiéncias e as epistemes diasporicas negras.

Um cruzo formal com Sankofa se identifica numa cena feita quase 25 anos depois, no
curta guadalupense Arando as estrelas: o close sobre o rosto de uma mulher, interpretada pela
atriz e poeta Anyes Noél, olhando para o fora de campo (FIG. 4, esq.) é sucedido por um plano
que enquadra 0 mar e uma figura-entidade em contraluz (FIG. 4, dir.), dancando em frente as
aguas. A relacdo com o tempo é dada pela voz off: “Como um reldgio marcando o seu caminho

com o ponteiro, o tempo esta voando, deixando suas marcas sobre a historia”.

& Originalmente videoinstalagdo em dois canais, a obra foi exibida em festivais de cinema, possibilitando sua
indexacdo como filme.
" A videoinstalacéo Vertigo Sea (2017), de Akomfrah, é também emblematica.
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O centro gravitacional de Arando as estrelas é a personagem de Noél. Ela deambula por
espacos urbanos e pela floresta de Matuba — lugar histérico marcado pelo sacrificio de Louis
Degres e seus companheiros em 1802, na luta contra a Franca pela abolicdo da escravizacao.
Enquanto caminha, sua voz off compartilha reflexdes sobre o arquipélago de Guadalupe.
Criticas, duvidas e exasperacdo ddo forma a um discurso permeado por estados de animo.
Filmagens da protagonista sdo articuladas com arquivos visuais, incluindo referéncias a
heranca marron e ao movimento de independéncia Alliance Révolutionnaire Caraibe (ARC),
ativo na década de 1980. O material é organizado pelo vai e vem entre temporalidades e
espacialidades. A ndo-linearidade da montagem, a falta de destino da protagonista e o tom
inquieto da voz off conferem algo de erratico a narrativa, numa busca por algo ndo plenamente

nomeado.

One, two, three

FIG. 4 Arando as estrelas (Wally Fall, 2021).

Autora do texto narrado, Noél (2022) menciona entre as motivacGes de Arando as
estrelas o desejo de confrontar o duplo siléncio que perdura nas ruas contemporaneas de
Guadalupe, referente tanto a dificuldade de exprimir afeto no cotidiano como ao
desconhecimento da histdria regional: “Eu tinha a necessidade de recontar os fatos sobre a
histéria de Guadalupe, principalmente recente, em particular nossas rebelides, nossas revoltas.
[...] Sera que [hoje] sonhamos com 0 nosso pais? Nossos antepassados alimentavam sonhos”.
O depoimento permite interpretar a protagonista como uma alegoria de Guadalupe, enquanto
0 percurso erratico da narrativa aludiria a crise diante da identidade histérica. Corrobora a
perspectiva a cena em que a mulher encontra um homem, a quem chama de “pai” e pede para
que quebre o siléncio, semeie palavras necessarias para a escrita da historia. A interacéo

termina com um abraco. Repleta de opacidade, a cena parece remontar menos a um drama
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familiar do que a uma lida com os (ante-)passados de Guadalupe. O gesto conciliatério é
demarcado pela apari¢do da personagem-entidade, ao som dos tambores, e pela inflexdo na
narrativa: imagens em P&B se tornam coloridas, a protagonista caminha em reverse motion, a
montagem intempestiva dos arquivos visuais recebe outra cadéncia, desacelerada, enquanto a
voz off, agora em tom sereno, recupera o passado de como um “sonho coberto com roupas
vistosas”. A conciliacdo é com a propria histdria da regido.

Wally Fall contesta os lastros do processo de colonizacao, confrontando as narrativas
oficiais da histéria ao celebrar um legado plural de emancipa¢do. O mar € um dos signos da
modulacéo espaco-temporal que subsidia tal programa. Na cena do olhar para o oceano (FIG.
4), enquanto a voz off menciona o correr do tempo em dire¢do ao futuro, a figura-entidade
dancando diante do Atlantico Negro remete a um repertério de conhecimentos trazidos pelas
aguas, a uma espiritualidade que, no filme, é acionada na lida com a histéria de Guadalupe.
Nas encruzilhadas maritimas de Arando as estrelas, o porvir se curva ao dever/a divida para
com o passado, numa regressdo-projetiva espiralar: resgate do sonho dos antepassados,
elaboracdo de um futuro ancestral.

Ao mar pode ser creditada a forca para liquefazer os limites do quadro cinematografico,
permitindo que o plano acomode outros espagos e tempos. Direcionando-se a filmes
especificos do L.A. Rebellion, como Water Ritual (Barbara McCullough, 1979) e Passing
Through (Larry Clark, 1977), Alessandra Raengo propde a nocao de liquidez (liquidity) ao
abordar o engajamento para com a textura, as propriedades flexiveis e plasticas das imagens.
A ideia ndo necessariamente recobre a figuragdo da &gua. A autora mira procedimentos
formais, como as sobreposicées, que sublinham a porosidade visual a diversas temporalidades:
“As transicdes possibilitadas pela énfase nas texturas filmicas ndo sdo apenas narrativas, mas
mais fundamentalmente espaco-temporais, a0 mesmo tempo em gque evocam formas de viagem
no tempo que conectam pessoas negras do Novo Mundo a suas raizes africanas” (RAENGO,
2015, p. 309). A liquidez permite nomear as propriedades plasticas do plano final de Sankofa
e um arranjo que, em Arando as estrelas, desenvolve-se pela articulacdo que inclui o mar entre
0s signos de transito espaco-temporal. A estética anuncia nos dois filmes uma consciéncia

histérica das marés, mais precisamente a partir e ndo sobre.
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De que modo (re)pensar a historia a partir do mar? Amplamente discutida por uma
geracdo de poetas® e tedricos caribenhos da segunda metade do século XX, a questio é uma
declinacdo de outro problema: como escrever as histérias afro-diasporicas face as
descontinuidades resultantes do trauma colonial? Referenciando desde atos contestatorios,
como a acdo de Degreés e seus 300 homens na floresta da Matuba em Guadalupe, a vitorias,
como a Revolugéo Haitiana, Edouard Glissant sublinha a dificuldade de cristalizag&o das lutas
por emancipacdo na memoria coletiva das Antilhas: “Nossa consciéncia histérica ndo podia
‘sedimentar-se’, se assim se pode dizer, de maneira progressiva e continua, como nos povos
que produziram uma filosofia geralmente totalitaria da histéria, os povos europeus”
(GLISSANT, 1997, p. 223). A articulagdo da consciéncia antilhana era suscetivel aos auspicios
do choque, das descontinuidades no continuo. Ainda segundo o autor, foi necessario quebrar a
crosta colonial tecida sobre a regido, além de entender que a historia, seja como consciéncia
em processo, seja como experiéncia vivida, ndo é uma exclusividade dos historiadores, mas
também dos poetas e dos escritores — e por que ndo das/os cineastas? Esses agentes contribuem
para desafiar as periodizacdes “objetivas”, questionando as categorias do pensamento analitico,
restabelecendo dindmicas que desvelam uma cronologia problematica.

O poeta e scholar barbadense Kamau Brathwaite concebe um modelo a partir das aguas
do mar, denominado de tidalectics. O termo é formado por tidal (mareal) + lectics (do grego
lektiké, lexrins, da mesma raiz de logos: leg-, A¢y), no que poderia ser traduzido de marealética®
ou mesmo de um saber, um conhecimento das marés. Trata-se de uma proposta historiografica
e epistémica “alter/nativa” (BRATHWAITE apud DELOUGHREY, 2007, p. 2) a0 modelo
colonial de um progresso linear: “[...] marealética, que é a dialética com a minha diferenca. Em
outras palavras, em lugar de uma nocdo de um-dois-trés, hegeliana, agora estou mais
interessado no movimento da agua, de recuo e progressdo, como uma forma ciclica, suponho,
mais do que linear” (BRATHWAITE, 1991, p. 44). Na concep¢do, a maré carrega os tempos
historicos: “vindo de um continente/ continuum, tocando o outro, e entdo recuando
(interpretando)*© desde a(s) ilhas até o, talvez criativo, caos do (seu) futuro” (BRATHWAITE,

1999, p. 34). Modo de encruzilhada, a marealética é descrita como movimento oceanico e

8 Vide poemas de Derek Walcott, como O Mar é Historia (1979).

% O adjetivo “mareal”, que designa o que ¢é relativo ou esta sob a influéncia das marés, traduz literalmente “tidal”,
e parece mais apropriado do que o substantivo “maré”. Outrossim, “marealética” é ligeiramente mais eufénico
que “marélética”.

10 No original: “[...] receding (reading) [...]".
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temporal pelo qual a formacéo histérica e cultural dos povos caribenhos se realiza a partir de
um vai e vem entre a costa e 0 mar, numa circularidade entre o antes, o agora e o depois.

Gestadas em vista de particularidades historicas e geopoliticas caribenhas, as reflexdes
de Glissant e Bratwhaite oferecem, sob uma dindmica de confluéncias, balizas conceituais
validas para compreender um cinema afro-diaspdrico em que a abertura das veias do passado
convoca, no limite, a uma historiografia constituida sob o ritmo e 0 mote das marés, em seu
desafio a esquemas temporais lineares. Cada um a seu modo, Arando as estrelas, Vers les
colonies, Se 0 mar tivesse varandas, Bisagras, entre outros, mobilizam uma marealética filmica
na elaboracdo de narrativas em que as aguas conduzem a um acervo de culturas e/ou memorias,
entdo revelado como encruzilhada, momento de inflexdo do destino. As agendas de
emancipacao das negritudes e 0 movimento em direcdo ao porvir se constituem pela escrita a
contrapelo da(s) historia(s), confrontando desigualdades de poder que envolvem a lida com as
preteridades.

Ao lado dos transitos entre temporalidades e das narrativas da histéria, certos filmes
experimentais afro-diaspdricos acionam o mar na reformulacdo das coordenadas espaciais,
encurtando distancias, conectando continentes, revelando o nexo transnacional de culturas do
Atlantico Negro. Nos campos do cinema e das artes visuais, a obra de Aline Motta oferece um
verdadeiro inventario dessas possibilidades, pois, doces ou salgadas, as aguas estabelecem
conjuncles espaciais, esquinas intercontinentais. Em (Outros) Fundamentos, por exemplo,
uma malha de cruzamentos € tecida entre Lagos (Nigéria), Cachoeira (BA) e Rio de Janeiro
(RJ) a partir de pontes, espelhos, gestos, roupas e cangdes, “produzindo conexdes visuais e
sonoras, por corpos negros, numa alusdo a diaspora iorubana” (SOBRINHO, 2024, p. 69).

A trilogia audiovisual de Motta, composta por Se o mar tivesse varandas (2017), Pontes
sobre abismos (2017) e (Outros) Fundamentos desenvolve uma afluéncia entre muitas aguas,
mas inicia no mar. O primeiro dos filmes abre as rotas pelo oceano Atlantico. A voz off d& o
tom: “Se o mar tivesse varandas / as ondas passariam recolhendo testemunhos /e a memoria de
uma costa/ seria passada a outra / chocando-se contra as rochas.” Em lugar da macro-historia,
a marealética de Motta permite recompor e imaginar sua linhagem familiar. Numa jornada
autobiografica por paises das Américas, Europa e Africa, a arista imprime em grandes tecidos
imagens de arquivos e fotografias de seus familiares, ora colocadas em praias, diante do

Atlantico, ora submersas em rios e mares (FIG. 5). Mergulhados, os retratos ficam suscetiveis
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a refracdo e ao fulgor reluzente sobre a superficie aquosa. A coreografia luminica perturba a
imobilidade, insuflando-os de movimento. As imagens do passado se reavivam no presente.
Como em Sankofa e Arando as estrelas, a encruzilhada espaco-temporal desencadeada
pelas dguas é prenhe de espiritualidade: a submersdo dos retratos por Motta esta em confluéncia
com a complexa cosmologia Bantu-Kongo, particularmente com o conceito de Kallnga
(MOTTA, 2022). Considerada principio vital, e por vezes traduzida como oceano, trata-se de
um portal que conecta 0 mundo dos vivos e o dos ancestrais, “metade emergindo para a vida
terrestre e metade submergindo a vida submarina e ao mundo espiritual” (FU-KIAU, 2001, p.
20). Na reescrita fabulada da histéria pessoal, Se 0 mar tivesse varandas faz da espacialidade
maritima membrana metafisico-temporal de ordens distintas mas em comunicacéo,

posteriormente replicando a propriedade por rios e outras aguas.

FIG. 5 Se 0 mar tivesse varandas (Aline Motta, 2017).

Por intermédio dos livres deslocamentos espago-temporais avalizados pela marealética,
os filmes restituem a capacidade do mar!' de desorganizar marcadores da temporalidade
moderna euro-colonial. Sabe-se que a no¢do de longitude foi aprimorada pela ciéncia do século
XVIII, pelo financiamento do império britanico, a fim de beneficiar o comércio ultramarino,
incluindo sua extensdo abstrusa, a empresa escravocrata. A determinacdo da longitude a partir
do meridiano de zero grau em Greenwich permitiu o funcionamento de um sistema nautico de
mediacdo temporal, a partir de “uma construcdo politica, criada para proteger o comércio
colonial e baseada na diferenca de tempo entre o ponto de partida e o0 ponto de chegada de um

navio britanico” (DELOUGHREY, 2007, p. 55), especificamente aquele que partiu pela rota

11 “A0 contrario do espaco terrestre, a circulagdo perpétua das correntes oceanicas significa que, como espaco, o
mar necessariamente dissolve a fenomenologia local e difrata a acumulagdo de narrativa. Em outras palavras, o
oceano suspende e distorce as marcacdes terrestres de temporalidade” (DELOUGHREY, 2007, p. 55).
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do trafico de escravizados até a Jamaica em 1762, com o relojoeiro John Harrinson. Sob a
influéncia do império colonial, o Atlantico se tornava o espaco constitutivo da cronometria, da
medic¢do moderna e global do tempo que nos foi legada.

Ao recusar o mapeamento dos mares, devolvendo-lhe a possibilidade de desorganizar as
geometrias euclidianas da modernidade, certo cinema afro-diasporico faz da marealética
encruzilhada de transitos ndo cartografaveis pelas coordenadas espaciais e tampouco
mensuraveis pela régua da linearidade temporal. As cosmologias associadas ao mar, derivadas
de cruzamentos africanos e afro-atlanticos, problematizam a escrita da histéria, articulando os
extratos temporais, em mutua-influéncia, a partir de uma forma espiralar em que os mundos do
passado se conjugam com os do porvir. O encontro anuncia linhas de liberdade, projetadas em

diversas, se ndo para todas — como Exu — dire¢des.

3. Fuga

Em suas intersec¢des, bifurcaces e emaranhados, as encruzilhadas podem tanto abrir
0s caminhos como despistar as maquinas de captura que se arvoram contra as populacoes
negras, servindo a uma arte da fuga. Historicamente tributaria das préaticas antiescravagistas
dos movimentos quilombolas, marrons, cimarrones, palenqueros, em sua pletora de formas
insurrecionais contra os colonizadores europeus, a fuga tem sido recuperada além daquele
contexto para designar experiéncias sociais e politicas contemporaneas negras que permitem
escapar aos regimes de poder, seja do capital, seja do Estado. Nesse sentido, Dénétem Touam
Bona parte da marronage nas Américas para conceber a fuga como cosmopoética, isto é,
producdo de um mundo, um reflgio “fora” da ordem dominante. O conceito abrange
resisténcias discretas, sutis, distantes das grandes revoltas heroicas, mas igualmente participes
de um processo continuo de libertagdo das negritudes pela “subtracdo ao poder. As taticas
furtivas sdo téticas de des-captura: a qualquer tentativa de captura, opdem o vazio. E, por essa
palavra [fuga], entendo uma forma de vida e de resisténcia que [...] opera na sombra uma
retirada, uma dissolucdo continua de si” (BONA, 2020, p. 48). A execucdo envolve diferentes
significantes, meios, sujeitos humanos e mais-que-humanos; comunidades secretas, grupos que
alimentam segredos insurrecionais; ritmos sonoros que portam mensagens cifradas (BONA,
2020); territorios que contribuem para a camuflagem e o escape, como as plantas e florestas de

comunidades quilombolas e povos originarios no Brasil (BONA, 2021).
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A fuga encontra sua efetividade politica também na estética. Com foco na musica e
literatura afro-estadunidense, e em menor grau na poesia caribenha, Nathaniel Mackey
comenta a existéncia de um espirito fugitivo/fugidio baseado em “praticas que acentuam a

variancia, a variabilidade — o que masicos de reggae chamam de ‘versioning’”. O autor
recupera entre outros exemplos a anélise em que Amiri Baraka identifica na gravacao realizada
por John Coltrane de | Want to Talk About You, de Billy Eckstine, uma performance capaz de
suplantar a repeticdo ao acrescentar um vibrato emocional em cada nota, um ligeiro tremolo,
“concedendo a cada nota o potencial de uma ‘nuance infinita’” (BARAKA apud MACKEY,
1992, p. 52). Essa inventividade pléastica, experimentagdo estética presente tanto em préticas
musicais como linguistico-poéticas negras é enformada, segundo Mackey, por um espirito
fugitivo/fugidio que reage e se mantém refratario diante das equacOes racistas de
fixidez/captura direcionadas contra a agéncia das negritudes.

Em didlogo com Mackey, James Ford 11l e Rizvana Bradley discutiram os influxos de
um espirito fugitivo/fugidio no cinema ao abordar um corpus de filmes estadunidenses em
torno da escraviddo, em que identificaram uma tentativa de captura das culturas e experiéncias
negras sob o impeto da “cultura ocidental de usar todos 0s meios possiveis para perseguir,
apreender e consumir pessoas negras” (FORD I11, 2015, p. 111). Em contraponto, 0s autores
deslocaram a énfase, de uma possivel veracidade histérica daqueles filmes — amidde discutida
no contexto dos EUA — para as sutilezas e mudancas das experiéncias negras, pelas recusas e
excessos, em sua fugitividade, face as formas de cativeiro simbdlico. De nossa parte, propomos
as encruzilhadas como uma entre outras extensoes da rede proteiforme de fugas, confundindo
0s perseguidores, e, no cinema, refutando espectadoras/es e teoricas/os que buscam a
transparéncia das negritudes.*?

O curta-metragem Vers les colonies, de Myriam Charles, oferece um exemplo. A sinopse
menciona uma jovem encontrada morta na costa venezuelana e um médico legista, que tenta
determinar a causa do falecimento antes do corpo ser repatriado. Com efeito, logo no inicio do
filme uma cartela informa: “Dia 1: Ela ndo se parece com uma jovem. Seu corpo, deteriorado
pelo mar, é coberto de uma matéria viscosa”. Doravante, mais do que respostas, semeiam-se

davidas. Vers les colonies intercala planos feitos a bordo de um navio, sob horéarios e pontos

2 Em outra ocasido (COSTA JR, no prelo), discutimos as encruzilhadas e a fugitividade em relagdo com a
opacidade glissaniana, convocada nos Ultimos anos em pesquisas de Janaina Oliveira, Kénia Freitas e Tatiana
Costa.
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de vista variados, com sumarias cartelas provenientes do diério do legista, especificamente dos
dias 18, 93, 137 e 153. O diério cifrado e com saltos temporais, as imagens em alto mar, sem
indicativo de uma porcdo sequer de terra, langam o/a espectador/a a deriva, como um/a
naufrago/a desprovido/a de bussolas narrativas. “Errancia, em particular, € menos um tema[...]
que uma modalidade informando um método. A camera de Charles € rebelde, seguindo uma
trajetoria que parece descolada da estabilidade de um mapa narrativo” (PRICE, 2024, p. 26).
Enquanto isso, a banda sonora enfatiza sons extradiegéticos: galopes de cavalo, rotor de
helicoptero, ruidos de floresta, trilha musical insinuando suspense. Um outro universo se
descortina além do visivel. Mas, afinal, onde estd o corpo? A certa altura do filme, a
sobreposicdo de um pé sobre o mar (FIG. 6, dir.) aparece como um relampago, e logo é
sucedida por outro plano. A figura ndo retorna mais. Quem era a jovem? A que coldnias o titulo
se refere e se dirige? Vers les colonies estrutura-se na forma de um plano de fuga. N&o se trata
de um escape conduzido pela negagéo do trauma colonial, mas pela recusa em reencenar sua

violéncia.

Jour 93

Perdus én mer.

Day 93

FIG. 6 Vers les colonies (Miryam Charles, 2016).

As referéncias ao passado colonial aparecem de modo fulgurante, permanecendo visiveis
por menos de um segundo de duracdo. A primeira € um plano que enquadra parcialmente a
escultura Familia Tequesta (Tequesta Family, Manuel Carbonell, 1992), localizada em Miami,
e dedicada aos povos originarios que habitavam a costa da Flérida antes dos colonizadores. A
segunda sdo as imagens que acompanham os diarios: gravuras do século XVII mostrando o
trabalho de escravizados nas planta¢fes de acucar nas Antilhas, publicadas originalmente no
livro Histoire générale des Antilles habitées par les Francois (FIG. 6, esq.). Em razdo da
brevidade, nenhuma das referéncias é acessivel ao espectador que assiste a Vers les colonies

numa sala de cinema, sem a possibilidade de pausar a imagem. A aparicao na forma de lampejo
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parece aludir a um passado fugidio. Como na imagem dialética benjaminiana, a legibilidade e
cognoscibilidade histérica se oferecem no choque entre o ocorrido e 0 agora, no caso, entre as
imagens-em-fuga e as filmagens em alto mar. O que as referéncias ao colonialismo revelam no
encontro com o presente? As ondas da marealética teriam por destino o passado ou a tragédia
contemporanea de imigrantes que fazem a travessia do Mediterraneo em direcdo a paises
europeus — vers les colonies? A jovem encontrada era pertencente aos povos originarios dos
EUA ou aos povos didsporicos das Antilhas? A resposta precisa e definitiva interessa menos
do que a especulacdo, o levantamento de hipdteses, em suas variacdes de nuance infinita. O
filme de Charles esparge os signos historicos e do presente numa encruzilhada maritima,
permeada de significaces em fuga,'® convidando a um engajamento politico a partir da
imaginacdo das possibilidades, em vez da captura e transparéncia dos sujeitos historicos.

O tema do corpo em fuga como uma estratégia dos cinemas experimentais afro-
diaspdricos permite a encruzilhada entre Vers les colonies e filmes brasileiros como Vaga
Carne (2017), de Grace Pass0 e Ricardo Alves Jr, e Uma noite sem lua (2020), de Castiel
Vitorino Brasil. Enquanto a obra de Charles omite a imagem da jovem encontrada, as de Pass0,
Alves Jr e Vitorino Brasil lidam com um paradoxo figurativo: o corpo esta presente, mas ainda
assim mantém o espirito fugitivo/fugidio. Se continuamos diante de um segredo, como em Vers
les colonies, desta feita ele se manifesta pelo cultivo das contradi¢des, entre a performance
gestual e o encantamento da palavra/fala. Diferentemente dos demais filmes discutidos até
aqui, a encruzilhada ja ndo esta associada exclusivamente ao espaco maritimo. Aquela que
engendra e acolhe os caminhos interseccionados, indicando as experiéncias das negritudes
como possibilidades refratarias a determinabilidade, é a corporeidade.

A nocdo de determinabilidade (determinacy) é empregada em divida para com o
pensamento de Denise Ferreira da Silva, que a considera um dos pilares epistemolégicos e
ontoldgicos do pensamento moderno ocidental. Em sua exegese de Emmanuel Kant, a fil6sofa
identifica no principio da determinabilidade a pedra angular do poder da razdo em oferecer a
“possibilidade de conhecer com certeza” (SILVA, 2022, p. 117), promovendo a “tarefa de
organizar o Mundo, ou de classificar e medir a natureza” (op.cit.,, p.134). Enguanto

conhecimento filosofico e cientifico, 0 empreendimento da razdo é “subsumir impressdes

13 Charles (2023) associa a predilecdo por histérias enigmaticas e ndo-lineares a um trago cultural de certas
narrativas haitianas. Sobre o tema do colonialismo, menciona o receio de defronta-lo diretamente em seus filmes,
haja vista o silenciamento e denegagao que perdura face ao assunto no Canada, onde reside (CHARLES, 2022).
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(reunidas pela intuicdo) linearmente (sucessivamente) — e entdo sintetiza-las pela imaginacdo
— sob funcGes logicas ou categorias” (op.cit., p. 121). Sob tais pardmetros, 0 pensamento
ocidental produziu a diferenca racial e cultural durante os séculos XI1X e XX, estabelecendo
uma hierarquia entre europeus, sujeitos da razdo, e os outros-da-Europa, classificados e
determinados pelo exterior.

Sem almejar a converséo dos filmes em respostas diretas a um argumento filoséfico,'* a
sumaria passagem por Silva tdo somente nos inspira a perceber que Vaga carne e Uma noite
sem lua performam estéticas de fuga calcadas num jogo elusivo. O objetivo, ou pelo menos o
efeito, é evitar a determinacdo ou redugdo das experiéncias negras aos marcadores de
racializacdo — interseccionados com os de género e sexualidade. Discutimos o caso de Vaga
Carne em trabalhos anteriores, demarcando um impeto exusiaco sob o cultivo da davida, do
desejo mandingueiro de sabotar a seguranca das verdades sobre as negritudes por intermédio
do excedente lirico das palavras, das variagdes sonicas da fala (COSTA JR, no prelo) e da
disjuncéo audiovisual (COSTA JR, 2023).

Em Uma noite sem lua, o principio de fuga também depende da palavra. Nao tanto de
sua musicalizacdo, mas da inflexdo poética do texto. O filme é conduzido por imagens em preto
e branco, entre filmagens e materiais de arquivos. O cortejo visual compreende desde o fundo
do mar ao espago sideral, atravessando terreiros de umbanda, inscri¢des de Exu (FIG. 7, dir.),
salas de aula onde se ensina sobre a marronage, e cenas de Vitorino Brasil performando diante
da camera. Ja a banda sonora é preenchida pela narracédo off da diretora, acompanhada por uma
trilha musical vagamente associavel a filmes de ficcdo cientifica. Nas primeiras cenas, a voz
off anuncia o horizonte metafisico, submarino em seu segredo: “E seu eu abandonasse todos
vocés? Talvez a escolha seja a de viver a completude do hibrido e ndo mais o binarismo da
polarizacdo. E seu eu abandonasse tudo, tudo isso? E se eu abandonasse a linearidade e
assumisse a encruzilhada?”.

O enunciado reverbera ao longo de Uma noite sem lua, em que a narragdo despista 0s
cativeiros hermenéuticos. O que é dito pode, mais adiante, ser nuancado, desdito ou
reelaborado a partir de informacgdes aparentemente contraditérias que, mesmo assim,
coexistem. A encruzilhada se faz pela linguagem verbal, mas também pela fluidez do corpo.
Um dos leitmotifs do filme é a transmutacdo, conceito que conflui e se separa da travestilidade:

14 Vitorino Brasil é leitora de Silva. Uma andlise das possiveis correspondéncias entre a artista e a filésofa merece
um exame detalhado em outra oportunidade.
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“A travestilidade: a palavra travesti torna-se um veneno quando acessamos ela de um modo
cotidiano que pretende antecipar ou prever, e assim prevenir 0s movimentos imprevisiveis de
nossa transmutacdo. Porque antes da linguagem, antes da palavra, ha o corpo”.

A transicdo da corporalidade de Vitorino Brasil se torna um meio de fuga das posicdes
rigidas de género/sexualidade, raga e espécie. A voz off reivindica uma ontologia mais-que-
humana, fluida, parte corpo humano, parte dgua, peixe e planta. Para tal, Uma noite sem lua
desenvolve uma encruzilhada formal, numa “liquidez” expandida. As sobreposicdes espaciais,
pelos planos justapostos, e temporais, pelo ir e vir na espiral do antes, agora e depois, somam-
se as interespécies, pela confluéncia entre os seres, com a figura humana imiscuida ao dominio
maritimo (FIG. 7, esg.). Imagem e narracdo alternam interseces e disjuncdes, proliferando os
significados, numa (des) articulacdo comum ao ensaio filmico. Ademais, a perspectiva da
camera suplanta o ponto de vista humano, formando um outro regime do sensivel, “mesclando

posicionalidades variadas para filmar seres vivos e entidades - misturando formas de ver (e ser

visto por) o céu, o mar, a terra, as plantas, os animais, 0s corpos humanos e celestes”
(FREITAS, 2021, s/p).

FIG.7 Uma noite sem lua (Castiel Vitorino Brasil, 2020).

A plasticidade da forma filmica e da linguagem verbal reverbera a transmutacdo do
corpo. Em sua vocacdo mandingueira, a travestilidade ndo se fixa. Indeterminavel, faz-se
fugitividade e refaz 0 mundo segundo outros parametros. Em ensaio escrito, a artista indica

que a liberdade esta na encruzilhada:
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[N]ao farei o caminho de deixar de ser homem negro para ser mulher negra,
pois este trajeto apresenta-se a mim como um labirinto colonial. Ou passarei
pelo labirinto feito uma travesti, ou farei do labirinto a minha travestilidade.
Ou farei de minha travestilidade outro labirinto. Ou farei do meu local de
trava uma encruza. E a encruza nao é um labirinto, mas um espaco espiralado
que se infinita para todas as dire¢fes — encruzilhadas — feito o ar (VITORINO
BRASIL, 2023, p.168-169).

Uma noite sem lua expande para o dominio ontolégico um predicado comum aos filmes
que discutimos sob o signo das encruzilhadas: a conversédo do espaco filmico em centro radial,
arena de encontro e trocas entre diferentes extratos temporais, cosmologias, historicidades e
seres. Pelas intersecOes, cada obra confere agéncia as negritudes através de uma forca
dindmica, transformadora, cujo alcance influi sobre caminhos individuais e narrativas da
histéria — a que passou e a que vira. Ao fazer deste ensaio também uma dimenséo de encontro
entre filmes e autoras/es afro-diasporicas/os a partir das rotas submarinas do Atlantico Negro,
esperamos replicar o potencial das encruzilhadas, sugerindo, de modo introdutdrio, (outros)

caminhos metodoldgicos e conceituais.
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